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IMPORTANTE:

Recientemente se han remodelado las
salas del museo modificandose la ubicacion
de algunas obras, principalmente en la planta
baja.

Este material sigue la ordenacion anterior
por lo que aconsejamos consultar el folleto o
visitar el museo previamente.
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Museo de Bellas Arnes de Sevilla, Cuademo del Profesor,

INTRODUCCION

Actualmente la utilizacion del Patrimonio Historico como recurso diddctico resulta imprescindi-
ble en el aprendizaje de las Ciencias Sociales. Al mismo tiempo, se hacen necesarios unos instrumentos
auxiliares, unos materiales diddcticos, que permitan el acercamiento y la comprension de realidades
histéricas muy alejadas de la mentalidad y de la cultura del alumnado de finales del siglo XX.

Si ademis consideramos que en cualquier museo las obras de arte y testimonios histéricos se
hallan desligados de la funcién y del lugar para el que fueron realizados, gran parte del esfuerzo
educativo consistird por tanto en tratar de restituir parte del contexto histérico que las produjo.

En general, la experiencia nos muestra que la labor del profesor es irremplazable en cuanto gue
¢s el inico que puede integrar dicha visita en el momento mis adecuado de la programacion y conocer
perfectamente las caracteristicas del grupo, sus deficiencias, gustos y apelencias.

Con ¢l propésito de colaborar con el profesorado, nunca de sustituirlo en esta compleja tarea
educativa, ofrecemos este nuevo material didictico que se adapta a la actual distnibucion del Museo v,
como es habitual en las publicaciones del Gabinete, es suficientemente abierto para que cada profesor
seleccione lo mis adecuado a sus alumnos y a la propia dindmica del trabajo en clase.

Fromtal azulejos 5. XV
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Museo de Bellas Arnes de Sevilla.

Cuaderne del Profesor,

I. EL MATERIAL DIDACTICO

Este nuevo material didictico se com-
pone de blogues independientes: ltinerario,
Cuaderno del Profesor y Cuaderno del Alum-
no.

A. El Cuaderno del Profesor sigue el
esquema clésico del Gabinete. La primera par-
te estd dedicada a las Orientaciones Metodo-
légicas y recomendaciones de uso para en-
cuadrar este material dentro de unas coorde-
nadas diddcticas y procurar definir estrategias
y finalidades a seguir en el Museo.

La segunda parte estd dedicada a com-
pletar la informacién sobre el contenido més
significativo del Museo a partir de una aproxi-
macion a la pintura barroca sevillana con una
vision actualizada de los factores que hicie-
ron posible el florecimiento de nuestra escue-
la. Igualmente se procura un acercamienio a
la sociedad que demandaba estos cuadros,
como condicionaba su temitica, procurando
en fin contextualizar la visita y en ningin caso
se ha pretendido hacer una descripcién minu-
ciosa de cuadros, esculturas y autores.

La tercera parte recoge una serie de tex-
tos, documentos, fichas de trabajo y material
grafico que permitird al profesor disefiar su
propia estrategia diddctica sobre el Museo vy,
en todo caso, completar la informacién sobre
el taller, las técnicas y las ideas con que se
mMovian nuestros artistas.

Es por tanto una parte especialmente in-
dicada para los cursos superiores de la ense-
fianza media y para los grupos que habitual-
mente utilicen una metodologia de tipo inves-
tigativo.

B. El Itinerario-Guia contiene la in-
formacion suministrada por el propio museo:
textos de sala, autor y obras que se encuen-
tran en cada zona expositiva. Se entregan com-
pletos y ordenados, sala por sala, para que el
profesor tenga previamente a la visita la in-
formacion escrita que se expone en el Museo.

C. El Cuaderno del Alumno esti con-
cebido para ser utilizado de forma inmediata
y autosuficiente por éste, sin embargo, es con-
veniente disenar la visita dentro de un proce-
so en el que se distingan tres fases:

1. Actividades previas a la visita

En la primera fase el profesor, confor-
me a los objetivos que se proponga, seleccio-
nard algunas actividades que ayuden a con-
textualizar obras y conectar su contenido con
la propia programacion escolar.

Al mismo tiempo se procurarid fomentar
el respeto reverencial al patrimonio historico.
Hacer ver que las piezas expuestas no pueden
ser tratadas como cualquier objeto de nuestra
casa, pues su delicada estructura (telas, made-
ras) han sobrevivido casi milagrosamente des-
pués de varios siglos de deterioro.

2. Actividades durante la visita

Se centran en una serie de fichas auté-
nomas que el profesor puede seleccionar re-
duciendo o ampliando su nimero.

Estas fichas se conciben bdsicamente
como guia de observacion. En ellas se aporta
una pequena fotografia o dibujo que tiene
como finalidad la identificacién del objeto a
analizar v no su sustitucion; breves notas in-
formativas; pautas de observacion y cuestio-
nes para reforzar la observacién y el aprendi-
zaje, nunca con cardcter evaluador.

3. Actividades posteriores a la visita

Deberin plantear una puesta en co-
miin sobre las actividades realizadas en el Mu-
seo, Incluso reutilizando algunas de las fichas
cumplimentadas entonces, procurando hacer
sintesis comparativas y comprensivas. Es el
momento de realizar las actividades ludicas
que se exponen en el cuaderno del alumno.
También deberd plantearse algin debate so-
bre la conservacion del Patrimonio Histérico
tanto de los Bienes Muebles como del propio
edificio.

Gabinete Pedagogico de Bellas Anes. Sevilla



Museo de Bellas Artes de Sevilla,

Cuademno del Profesor.

II. LA CONEXION CON LA PROGRAMACION ESCOLAR

Las posibilidades didicticas del Museo es-
tan en relacion con la riqueza de su contenido.
Pricticamente en todos los niveles educativos
no universitarios s¢ programan contenidos, pro-
cedimientos y actitudes que pueden ser ilustra-
dos y consolidados con la visita al Museo.

En buena légica los niveles educativos supe-
riores estidn en mejores condiciones de obtener
un aprendizaje significativo y por otra parte, en
los miveles inferiores la seleccion de centros de
interés es mis limitada.

En efecto, dentro de los nuevos diserios
curriculares de la Ensenanza Primaria aparece el
tema transversal del aprecio del Patrimonio Cul-
tural v la iniciacion al conocimiento del medio
natural, social y cultural, ademds de la aproxi-
macion a los lenguajes y expresiones plisticas.

En estos ciclos la visita debera plantearse
con unos objetivos (finalidades) muy generales
y unos materiales dididcticos especificamente
disefiados para este nivel. Igualmente deberi
plantearse con una dindmica especialmente li-
dica y atractiva procurando no condicionar futu-
ras visilas, en cursos supertores, con el sindrome
de «esto lo he.visto ya», «esto lo conozco».,

En la Ensefanza Secundaria Obligatoria se
encuadran los contenidos del museo dentro del
Area de Ciencias Sociales, y més especificamente
en la ensefianza de la Historia, sobre todo en lo
referente a los contenidos de la cultura y el arte
barroco y a las manifestaciones artisticas y cultu-
rales del s. XIX. Los temas transversales propios
de la Cultura Andaluza, la defensay valoracion del
Patrimonio Histérico y los rasgos de identificacion
social y cultural tienen su plasmacién mds exqui-
sita en los fondos de este museo; l6gicamente serd
el profesor el vehiculo para onientar la visita aestos
contenidos especificos.

En el segundo ciclo de la Enseianza Secun-
daria Obligatoria, el Patrimonio Cultural Anda-
luz tiene la consideracion de asignatura reglada
optativa, por lo que logicamente el desarrollo de
la actividad puede ser mas amplio y completado
con las sugerencias incluidas en el cuaderno del
profesor.

Igualmente resulta indicada la visita encua-
drindola dentro de la ensefianza de las artes

pldsticas, tanto en lo que se refiere a la discrimi-
nacion, conocimiento y aprecio de las distintas
técnicas, su funcion histérica, como en cuanto al
papel que las colecciones de arte cumplen en la
educacion estética del alumnado.

En los nuevos bachilleratos de Ciencias So-
ciales y de Arte se plantea la ensefianza especi-
fica de la Histona del Arte y dada la valoracion
de la escuela andaluza de pintura y escultura en
el contexto nacional e internacional, la visita al
Museo resulta imprescindible y es especialmen-
te apropiada para conocer la escuela sevillana y
su continuidad desde la Edad Media hasta el
siglo XX.

También es posible, en nuestro museo, un
acercamiento a alguna de las escuelas mds im-
portantes de Europa y de Espania e ilustrar la
relacion que mantuvieron con Andalucia espe-
cialmente durante el Gético (Levante, Flandes,
ltalia), el Renacimiento vy el Barroco (Flandes,
ltalia, Madrid, etc.).

Conrelacion a otras ensenanzas establecidas
en los nuevos bachilleratos, la visita al museo se
puede orientar como ilustracion de la Historia
total, tal como estan definidas actualmente la
ensefianza de Historia e Historia del mundo
contemporaneo. Intentando extraer la informa-
cion global que los cuadros y esculturas nos
pueden ofrecer como inestimables documentos
plisticos acerca de aspectos tales como vida
cotidiana, ideologia, sociedad, religion, cultura,
costumbres, vestidos, misica...

Esperamos que la informacion recogida
en los anexos permitan al profesor seleccio-
nar los instrumentos adecuados a esta nueva
orientacién (esquemas de andlisis, documen-
tos...).

Igualmente, para las ensenanzas de las técni-
cas de expresion grafico-plistica, la visita se
puede integrar en la linea de constatar las técni-
cas de la expresion plistica histérica (cerimica,
escultura, pintura de caballete, yeserias, pintura
mural, ...), asi como en las formas actuales de
integrar el patrimonio histérico dentro de las
técnicas mds actuales de exposicion, tanto en el
aspecto conceptual (museologia) como pura-
mente expositivo (museografia).

Gabinete Pedagogioo de Bellas Ares. Sevilla



Muzeo de Bellas Anes de Sevilla,

Cuaderna del Profesor

III. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Como en otras publicaciones del Gabine-
te Pedagogico de Bellas Artes, este material
didictico sigue una metodologia activa com-
patible con un aprendizaje investigativo, gra-
cias a las numerosas sugerencias didacticas y
al amplio anexo de informacion, textos y gri-
ficos que contiene el Cuaderno del Profesor.

En el material del alumno, partimos de
una ajustada seleccion de centros de interés
estrechamente ligados a una serie de activida-
des significativas (unas 15) que, progresiva-
mente, van introduciendo al alumnado en el
conocimiento y la valoracién de los rasgos
especificos de la escuela sevillana de Pintura
v Escultura. El profesor podra adaptar ese nu-
cleo bdsico a las necesidades concretas de su
grupo, completindolo con los anexos citados.

Dada la excepcional calidad de los fon-
dos del Museo y la continuidad del arte sevi-
llano desde la Edad Media hasta el siglo XX,
ademis del interés de sus artistas en el con-
texto de la Peninsula, podemos caer en la ten-
tacion de querer aprovechar exhaustivamente
la riqueza patrimonial y educativa que encie-
rra nuestro Museo. Sin embargo la experien-
cla nos aconseja no realizar mds de 5 o 6
actividades durante la visita (el Cuaderno del
alumno consta de 13 flichas), por lo que se
recomienda una seleccion muy meditada o di-
vidir a los alumnos en grupos que realicen
distintas Tichas que podrin ser contrastadas
en la puesta en comun. Lo ideal seria dividir
la actividad en dos o tres sesiones, procuran-
do secuenciarlas en los momentos precisos que
la programacion de ciencias sociales deman-
de.

Por ello, la seleccion debe hacerse tenien-
do en cuenta tanto los objetivos como la se-
cuencia del curriculum que se pretenda aten-
der. Logicamente si elegimos mis actividades
de las sugeridas en nuestro material o disena-
das «ex novo» por el profesor, deberemos ha-
cer una seleccion atin mas restrictiva de las
fichas contenidas en el material del alumnao.

Por otra parte no deberiamos olvidar tam-
poco, a lo largo de la visita y en todo el pro-
ceso de preparacion, las posibilidades didacti-
cas que el propio edificio del museo ofrece
como documento historico y como genuino
contenedor de obras de arte desde su funda-
cion.

En efecto, en este Museo-convento pode-
mos restablecer el didlogo complementario que
existia entre pintura y arquitectura, que si bien
no se mantiene exactamente como se Conci-
bid, si es el mads adecuado a la contemplacion
de una obra de temitica esencialmente reli-
giosa. Pocos Museos pueden establecer esa
comunicacion entre continente y contenido y
esta circunstancia se debe convertir en un alia-

do mis del profesor en su inlento de aproxi-
marse a periodos tan alejados de la mentali-
dad del alumno como ¢l Barroco.

Cabanete Pedagogico de Bellas Anes. Sevilla



Museo de Bellas Anes de Sevilla Cuaderno del Profesor

IV. RELACION DE FINALIDADES Y
ACTIVIDADES DISENADAS O SUGERIDAS.

Finalidades GGenerales

- Aproximacion a las expresiones plisticas de los periodos histéricos que han resultado mas
decisivos en la conformacion de la cultura andaluza (medieval, barroco, siglo XIX y XX).

— Propiciar la defensa y preservacion del Patrimonio Histérico Andaluz, tanto de los bienes
custodiados en los museos como los que se encuentran bajo otro tipo de jurisdiccion.

~ Promover la comprension de otras culturas histéricas o contemporaneas.

- Valorar las creaciones plisticas como expresiones esenciales del ser humano.

El Museo de Bellas Artes en el Siglo XIX

Ciabinete Ill:"l.l.'ii':l.!l!'_li_'l:'l de Bellas Artes. Sevilla 7



Cuademo del Profesor,

Museo de Bellas Artes de Sevilla.
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Cumderno del Profesor.

Museo de Bellas Artes de Sevilla,
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V. EL MUSEO DE BELLAS ARTES

El Museo de Bellas Artes de Sevilla, ins-
talado en el antiguo convento de la Merced
Calzada, permite una visién singular y bas-
tante completa del siglo de oro sevillano. Al
recorrer sus salas nos podemos aproximar a la
historia y el arte de la ciudad a través de una
de las mejores colecciones pictéricas que exis-
ten en nuestro pais, seguir paso a paso la evo-
lucién de la escuela de la pintura sevillana y
establecer, o recomponer la estrecha relacion
que existia entre estos lienzos y esculturas,
fundamentalmente religiosos, y los edificios
que los contenian: conventos e iglesias seme-
jantes al edificio del museo.

EL EDIFICIO

Este antiguo convento fue fundado por San
Pedro Nolasco sobre unos terrenos cedidos por
Fernando III tras la conquista de la ciudad.
Sin embargo, la organizacion general del edi-
ficio conservado se debe a las reformas que
realiz6 Juan de Oviedo y de la Bandera entre

los dltimos afos del s. XVI y el primer tercio
del XVIL

Los tres grandes claustros conectados por
el eje vertical de la escalera monumental per-
miten la distribucién de las diversas construc-
ciones. Cada uno de los patios presenta una
articulacion mural y decorativa diferente, a
pesar de que debieron ser trazados por el mis-
mo arquitecto, Juan de Oviedo. Esta aparente
contradiccion estilistica es habitual en la pric-
tica del disefio arquitecténico manierista.

El Patio del Aljibe, articulado en tres
cuerpos alternando vanos en el primer piso,
llenos en el segundo y de nuevo vanos en el
lercero, muestra una interesantisima azuleje-
ria procedente de conventos exclaustrados.

El Patio de los Bojes juega con un reper-
torio variado de elementos arquitectonicos pro-
cedentes del manierismo lombardo y que se-
rdan caracteristicos de los retablos sevillanos:
ménsulas, frontones partidos, etc.
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Plamnta general del Museo.
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El claustro grande en el que destaca la
arrosa proporcion de su trazado v sus soportes
de columnas pareadas, habitual en las obras
de Juan de Oviedo v que no ha quedado ocul-
to en la reforma barroca realizada por Leo-
nardo de Figueroa en 1724,

La Escalera que sirve de nicleo verte-
brador de todo el conjunto, es una escalera
imperial de doble acceso cubierta con una ai-
rosa boveda encamonada decorada con yese-
rias que, con su espectacular desarrollo, ser-
vird de ejemplo a otras realizaciones andalu-
7As ¥ americanas.

En el edificio primitivo, como en todos
los conjuntos conventuales barrocos, estaban
intimamente relacionadas las dilerentes ilus-
traciones pictoricas con las funciones de las
distintas salas. Desgraciadamente, tras la des-
amortizacion, la «lectura» de estos edificios
no se puede hacer al haber sido extraidos los
cuadros de su antigua ubicacion.

La disposicion de los cuadros seguia un
esquema semejante en la mayoria de los con-
ventos sevillanos. Asi los azulejos o lienzos
de la Virgen patrona de la Orden saludaban al
visitanie o al novicio desde la porteria. Nor-
malmente las escenas de la vida de los Santos

Cusdermo del Prodesor

fundadores, situados en los claustros, ilustra-
ban a los novicios de las virtudes de sus pre-
decesores. Los retratos de los grandes sabios
¢ intelectuales de la orden servian en las bi-
bliotecas como modelos intelectuales de los
jovenes estudiantes. Las escenas de martinio
colocadas en la «sala de Profundis», donde la
comunidad se despedia de los monjes difun-
1os, aleccionaban sobre ¢l sentido cristiano de
la muerte como trinsito.

Desgraciadamente la mayor parte de las
pinturas de la Merced no se conservan hov en
el museo. Solo quedan los cuadros de Pache-
co y Alonso Vizquez, con escenas de los fun-
dadores que decoraban ¢l claustro grande: la
Virgen vy Santa Ana de Roelas, situada en una
capilla de la Iglesia; algunos retratos de mer-
cedarios de Zurbarin o la magnitica decora-
cion pictorica mural de la Iglesia, obra de Do-
mingo Martinez.

Por el contrario podemos ver, procedentes
de otros conventos, retablos pictdricos casi com-
pletos de Juan de Castllo, Alonso Vizquez vy
Murillo, o decoraciones de refectorios o sacris-
tias como los de la Cartuja, que se conservan
casl integros, aungue igualmente desligados del
contexto en gque fueron colocados.

Viensee Vazguwez: San Pedro Nolasvo redintesde coutivies
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VI. LA PINTURA BARROCA SEVILLANA

1. La Pintura Barroca v la Mentalidad
de sus clientes

Yara comprender la pintura del s, XVII
hay que conocer las condiciones que la hicie-
ron posib

¢. La eclosion de la pintura se pro
duce en un momento de crisis economica, po
litica v social. Esta aparente paradoja no es
tal. s1 tenemos en cuenta que la pintura es un
arte ilusionista que reduce a dos dimensiones
la realidad o la lantasia. S¢ presenta como el
tinico medio para crear belleza, para ilusionar
o conmover en un mundo vapuleado por las
bancarrotas v las epidemias. Si al linal del
siglo XVI vy comienzos del XVII la lglesia
sevillana levanto templos, conventos, etc..., la
decoracion de esos edificios se producira fun-
damentalmente a lo largo del XVIIL, v como
consecuencia sobrevendria el gran desarrollo
de la pintura, que. en relacion con su produc
cion y calidad, adquirio prestigio nacional ¢

internacional,

El principal cliente es la Iglesia que esti
dispuesta a decorar los grandes espacios ar
quitectonicos construidos con anterioridad. en-
nobleciéndolos con el artificio de la pintura.
Asi pues, sioguicnes encargan cuadros para
las distintas ordenes, cabildos, hospitales, her-

mandades..., son instituciones re
temas tambien lo son.

igiosas, los

La mentalidad v el gusto que definen a la
pintura sevillana estan directamente infTuidas
por la sincera religiosidad que respira toda la
sociedad. También en las colecciones de la
nobleza, o de la burguesia. o incluso de los
sectores inferiores de la ciudad abundan los
cuadros o Liminas de temas religiosos, segun
aparecen en los inventarios «post moriemes,
Ese sentimiento se extiende también por las
propias calles, colocando multitud de peque

nos retablos, cruces, arzulejos, eic.

Rervate de 1, Angdres Conde de Ribera

2. Los temas de la Pintura Sevillana

Es logico que esta mentalidad invada otras
esleras e incluso produzca una pintura profa-
na con caracteristicas especiales. Los escasos
retratos que se realizan se reservan para las
clases superiores, destinindose a la galeria de
antepasados (vinculo de afirmacion de un ape-
llido mis que de identificacion individual:
«Retrato de D, Andrés Conde de Riberas, Sala
IV). Al considerar gesto de soberbia el hecho
de retratarse se buscan subterfugios como el

aparccer de donante y orante («Retratos de
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damas y caballeros» de Pacheco, Sala 111 y
«Retrato de Cristobal Sudrez de Ribera» de
Velizquez, Sala V....), o bien se realizan re-
tratos a lo divino, o moralizadores cuando se
trata de inmortalizar algin importante perso-
naje.

Los bodegones suclen tener un contenido

alegorico barroco, o al menos un sentido de la

medida v de la contencion casi espiritual. Aun-
(ue no son de nuestra escuela, tienen un alto
contenido alegorico los cuadros de Barrera de-
dicados a las estaciones del afio. Mis propia-
mente sevillanos resultan el fondo del «Nino
Jesiis de la Espina» y la mesa del cuadro car-
wjano «Visita de S. Bruno a Urbano I1» de
Zurbarin.

El paisaje escasea igualmente en la pintu-
ra andaluza v en particular en el Museo de
Sevilla. Solo si el tema lo requiere aparece un
fragmento de naturaleza idealizada o simboli-
ca (retrato citado de Velizquez o los fondos
del «Beato Enrique Suson y de San Luis Bel-
tran» de Zurbarin).

La pintura de género (precursora de
tumbrismo) es igualmente escasa y poco tiem-

LA~

po después de su produccion los contados cua-
dros que se realizaron salieron de la ciudad.
Sin embargo ¢l gusto por los temas anecdoti-
cos estd presente en la gran pintura religiosa:
Roelas, «Martirio de San Andrés»: Murillo,
« Adoracion de los Pastores», e incluso abier-
tamente aparece en el cuadro del discipulo de
Murillo, Pedro Nunez de Villavicencio, «El
aguador ninos,

3. Funcion Didactica de la Pintura

En un contexto asi se entiende que Pa-
checo defina a la pintura como:

«Un acto de virtud para elevarnos ha-
cia nuestro fin superior, pensando en la glo-
ria eterna, para apartar las sombras del vi-
vio, ndicir al verdadero culto de Dios niies-

fro Seaor v avudar a nuestra sanfficacion va
la edificacion de nuestro prajimes.

El método de representacion usado por
los pintores para conseguir este fin religioso
es muy parecido al practicado por los Jesuitas
de su época para visualizar las verdades de la
fe: «La composicion del lugar». Se realiza una
recreacion minuciosa y realista de una escena
de la vida de un Santo o de Cristo para llegar
a una consideracion sobrenatural:

Ver con la imaginacion el lugar corpi-
reo {..) imaginando a Cristo nuestro Sefior
delante v puesto en la Cruz (...) el cologuio se
hace propiamente hablando, asi como un ami-

go habla a otros (...}

Lirbavan: Crocificado de Capachinos

Este texto de San Ignacio podria servir para
comprender la intensidad religiosa del crucifica-
do de Zurbarin. Y es la clave para entender el
especial realismo de la pintura de este periodo
donde se consigue aproximar lo sobrenatural al
mundo de lo real y lo cotidiano.

Lahineie |'|'|1.|:_'||:|.|-||..' Bellas Artes, Sevilla
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4. El escaso margen de libertad del ar-
tista barroco

Si la lglesia demanda o justifica la pro-
duccion de pintura es logico que también con-
trole los modelos, los temas, las [ormulas ¢
incluso los colores o vestidos de las imige-

nes.

Predominan las escenas de la vida de Cris-
to, la vida de santos fundadores, la exaltacion
de la Eucaristia, la Virgen, y todos los temas
que son propagados por la lglesia Catdlica
tras el Concilio de Trento, Es escaso al mar-
gen de libertad creativa; en este sentido es
significativo ¢l contrato entre el Convento de
la Merced (hoy sede del Museo) y Zurbarin,
en ¢l que se le imponen temas, nimero de
figuras, etc.

«... me obligo de hacer veinte v dos cua-
dros de pinmtura de la Historia de San Pedro
Nolasco para vestir el segundo claustro don-
de estd el ."rj'fé’r'rru'l'ﬂ de dicho convento { Patio

de los Bojes) que tengan dos varas de afto v
dos media de anche,  poniendo en cada uno
las figuras v demas cosas que el padre co-
mendador me ordenase, sean pocas o mu-
chas».

El control religioso es tan fuerte que cuan-
do se produce alguna novedad no se acepta
facilmente. mi siquiera por los propios compa-
feros pintores, exigiendo para los personajes
sagrados el «decoros y la compostura gque im-
pone la tradicion.

Pacheco, un seglar, se atreve a criticar al
clérigo y pintor Juan de Roelas, pues pintod a
Santa Ana dando lecciones a la Virgen.

w.. porgue llegar exteriormente a fo-
mar lecciones de su madre, arguve imperfec-
cion v denota ignorancia de aguello gue se le
et .

Tampoco le gusta el exceso de naturalis-
mo en el tratamiento del tema.

Lurbaran: La aparicion de S, Pedra cracificado a 5. Pedro Nalaseo. M. del Prado, Antes en el claiestee merior o clanstee de os Bojes
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Livears Validés f'irh vordier milagroso de fa vida de San Frameiseo de Pala, Sevilla, Musea de Bellas Artes.

5. El Pintor: un artesano someiido a la
estructura gremial

Como cualquier artesano el pintor accede
a la profesion mediante un contrato de servi-
c1o, ¥ no a través de una escuela de arte.

Asi Zurbaran, con quince anos de edad. fue
entregado por su padre al pintor Pedro Diaz de
Villanueva, quién se compromele a ensenarle su
arte «en ¢l Wérmino de tres anos», Zurbaran pa-
garit 16 ducados al maestro, y éste a cambio «le
dari de comer y beber, y casa y camas.

Zurbarin sélo podri trabajar por su cuen-
ta y en beneficio propio los dias festivos. Es
decir, la situacién de un aprendiz es prictica-
mente la de un esclavo, solo que con el tiem-
po y tras varias pruebas, puede llegar a ser
maesiro.

Lo normal es que después del periodo de
aprendizaje se somela a examen y se indepen-
dice. Pero en algunos casos, la excepcional
calidad de ciertos pintores, y ¢l desco de libe-
rarse de las trabas gremiales, les impulsa a
resistirse frente a las ordenanzas caducas, caso
de Herrera o de Zurbaran.

Asi el propio Cabildo de Sevilla permite
la instalacion de Zurbardn en la capital en
contra de la opinion del gremio de pintores,
que no lo habia examinado, con Alonso Cano
de portavoz, quien exige que se cumplan los
estatutos { 1629),

En otros casos, los pintores no levantan
cabeza y tendrin que dedicarse a la venta am-
bulante de pequenas liminas y cuadros. Ade-
mis del control del cliente, el pintor se ve
sometido a la supervision del gremio, que apre-
cia el trabajo v comprueba las condiciones de
contrato. Igualmente, el veedor de la Inguisi-
cion enjuicia la moralidad y el sentido didic-
tico de las obras, v rechaza cuadros realiza-
dos antes de ser dedicadas al culto.

La situacion inicial del pintor a comien-
zos del s, XVII es la de un artesano que se ve
obligado a pintar cirios, banderas o cuadros
indistintamente, v que esti clasificado en cua-
tro especialidades, con labores muy reglamen-
tadas y que requieren exiamenes diferentes de
ingreso: estofador, pintor de imagineria, fres-
quista y sarguero,
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6. La consideracion social del pintor

Por ser trabajador manual, tiene una con-
sideracion social semejante a la de cualquier
menestral. A lo largo de todo el siglo habri
una lucha por liberarse de esta condicion de
obrero manual. Los pasos mds importantes en
la dignificacion de la profesion son: ¢l libro
de «El arte de la pintura» de Pacheco y la
fundacion en 1660 de la Academia de Bellas
Artes de Sevilla. Una academia préctica cuyo
objetivo principal era el aprendizaje del dibu-
jo y modelado utilizando modelo vivos.

No es extraiio que sea Murillo quien, gra-
cias a su posicion estelar, pueda salir del ce-
rrado esquema artesanal, en unién de Herrera
y Valdés y fundar la Academia. Igualmente
solo él puede producir una temdtica no reli-
giosa, sin paralelo en otros casos: cuadros de
género (Los Pilluelos, Las Gallegas...).

7. El trabajo en el taller del pintor

La mitomania propia de nuestro siglo, casi
siempre, nos ha impedido ver el sentido de la
creacion artistica en épocas pretéritas. Tras
un cuadro sucle haber una serie de preceden-
tes, de trabajos previos que no son responsa-
bilidad exclusiva del artista. Por ejemplo, las
Santas Justa y Rufina de Murillo nos pueden

ilustrar cudil era el método de trabajo de los
pintores, del XVII, pues evidentemente no sur-
gid a impulsos de una sola mano, directamen-
te en un lienzo en blanco.

Murillo se inspird en las santas alfareras
que realizé Miguel de Esquivel para la Cate-
dral, pero disminuyé de tamano a la Giralda y
doto a las figuras de un mayor protagonismo.
Inicialmente debio trazar un bosquejo de su
primera idea sobre papel (conservado en el
Museo Bonnat de Bayona), donde con gran
libertad disenio las lineas generales, dotando a
las figuras de mayor movilidad y naturalidad.

Posteriormente, tal como era habitual, este
disefio original fue concretado en un pequeno
lienzo, vy, utilizando la téenica del éleo, trazo
el boceto que permitia componer y entonar
las masas de color, complementando y con-
cretando los elementos secundarios (vestidos,
atributos, etc.). Se conserva en el museo de
Tokio. Este boceto, se traslado a lienzo final
por el método de cuadricula.

Las labores de traslado, realizacion de fon-
do, manchado de color, etc., eran frecuente-
mente realizadas por los oficiales y ayudanies
del taller, mientras que ¢l maestro ¢jecutaba
directamente los disefios iniciales y el acaba-
do final.

Bosguejo a lipiz: Murillo, Santies dusta v Rufing (Bavona,
Musea Bonnar)

Baoceto: Murillo, Saetas Trusta v Bufing ( Tobio, Museo de Arte
Ceciglenial |
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VII. LA ESCUELA SEVILLANA

1. La formacion de la escuela sevillana

Si Sevilla se convierte en un centro pro-
ductor de pintura de primer orden se debe a
tres factores:

Los ensayos que se han realizado du-
rante el s. XVI alentados por una ciudad abier-
ta a todo tipo de intercambios y con una si-
tuacion economica favorable al mecenazgo.

La demanda americana que exige de la
metropolis continuos envios de pintura y que
requiere la presencia de un namero cada vez
mayvor de artistas y artesanos,

La presencia de grandes artistas extran-
jeros atraidos por las posibilidades economi-
cas de la ciudad y la llegada de obras impor-
tadas que permite una conexion tradicional y
continua con los grandes centros de creacion
en ltalia (Florencia, Napoles), Alemania, Flan-
des...

Todo lo cual transforma a la Sevilla de
principios del s. XVII en una gran factoria en
la que se van afinando vy matizando los perfi-
les de la gran escuela de pintura del Sur de
Espana. El panorama de la pintura de final
del s. XVI estaba dominado por la repeticion
de modelos v de esquemas, imspirandose en
estampas manieristas de pintores italianos o
flamencos, que producian una pintura basada
en el dibujo lineal v duro, y un colorido artifi-
cial cuyo representante miximo fue Pacheco.

Fue necesario que Roelas itrodujera la
observacion directa de la naturaleza, un colo-
rido de tonalidades cilidas, rosas, amarillos,
verdes, rojos..., tomados de la pintura vene-
ciana. No en vano fue en Venecia donde reci-
bio su formacion. Su agilidad y valentia téc-

nica, asi como el predominio de la mancha de
color, demuestran el conocimiento de Tinto-

Raveleas - Sarria Ang ensenando a leer o fa Viegen

retto o ¢l viejo Ticiano, y su interés por los
tipos populares le pone en comunicacion con
los Bassanos. Por eso no es de extranar que
fuese criticado por Pacheco, a quien le exas-
peraba la falta de decoro y su exceso de celo
en la reproduccion de lo cotidiano.

Herrera el Viejo sigue la linea de Roelas,
ahondando en el naturalismo, dando a sus per-
sonajes religiosos el aspecto verosimil gque ca-
racteriza a la escuela, v profundiza también
en la técnica pictorica cada vez mas pastosa,
mis libre.

Ciabinete Pedapdeico de Bellas Artes, Ses illa
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La iluminacién es un elemento fundamen-
tal en la pintura sevillana: resaltar las figuras
y los objetos con una luz muy potente, en
contraste con un fondo oscuro, demuestra el
conocimiento, aungue sea indirecto, de las no-
vedades introducidas por Caravaggio en Napo-
les y Roma. Sobre todo a través de las obras
de Ribera, y de las copias de Caravaggio, va
llegando a Sevilla una forma de iluminar que
pronto es asimilada por Pacheco, Zurbarin,
Cano o el primer Veldzquez. Pero nunca se
trata de una imitacién servil, mds bien puede
haber una coincidencia espiritual, ya que ni
siquiera en todas las obras de Zurbaran existe
plenamente el efecto dramatizador de las som-
bras napolitanas.

2. Zurbaran

Zurbardn es la figura clave de la pintura
sevillana de la primera mitad del s. XVIL. Su
estilo se impone sobre los maestros locales vy
en poco tiempo se convierte en el pintor mas
solicitado por conventos y parroquias.

La razon de su éxito estriba en sus senci-
llas composiciones de geométrica pureza y sus
dotes de observacion de la realidad, que le
permiten suscitar el sentimiento religioso a
través de lo cotidiano. Santos y dngeles son,
ante todo, seres humanos, Basa su fuerza ex-
presiva en la serenidad del cuerpo y el silen-
cio y la paz interior al modo de Santa Teresa.
No produce exceso de patetismo en el marti-
rio ni asombro en el milagro, ni candidez en
el éxtasis. De sus cuadros y de sus tipos se
desprende que cualquier persona puede llegar
a ser mértir, santo o mistico.

2.1. Zurbarin y el tenebrismo

El tenebrismo, puesto de moda por Cara-
vaggio, es asumido de forma personalisima
por Zurbarin desde sus primeras obras reali-
zadas para el convento de San Pablo de Sevi-
lla. Asi los Padres de la Iglesia, de arrebata-
dora fuerza, son definidos por una luz que
destaca los volumenes y los eterniza. En ellos
encontramos perfectamente definidos los ras-

gos de la pintura del maestro: tipos humanos
tomados del natural, extraordinaria precision
en la reproduccion de los textiles, detallada
copia de los objetos... Sin embargo, su ilumi-
nacion es mas cenital y homogénea que la de
los tipicos seguidores de Caravaggio.

Desgraciadamente las obras maestras rea-
lizadas para el convento de la Merced de Se-
villa estan esparcidas por varios muscos del
mundo, y asi, del conjunto que lo consagré
como el pintor de las 6rdenes monisticas, s6lo
restan dos de los retratos destinados a la Bi-
blioteca.

2.2. El pintor de las Ordenes Monisticas

Después del éxito en San Pablo y en la
Merced, otras comunidades se aprestan a con-
tratar a Zurbarin. El colegio dominico de San-
to Tomas le encarga el retablo mayor, cuyo
tema central es la Apoteosis de Santo Tomads
del Museo de Sevilla, quizds una de las obras
de composicion compleja resuelta con mis éxi-
to por el maestro. Divide el lienzo a la mane-
ra tradicional en dos registros: Zona de apo-
teosis, con el santo titular rodeado de Padres
de la Iglesia, y toda la Gloria. Y la parte baja,
reconstruccion alegérica del momento de la
fundacion del colegio.

En los cuadros de la Cartuja existen una
sencillez de composicion, una quietud, casi
en silencio narrativo, que se confunde a veces
con arcaismo, pero que tiene gue ver con la
propia vida monacal cartujana y con el silen-
cio normativo de estos monjes. En estos cua-
dros s¢ puede comprender como dota de ve-
rismo unas composiciones tomadas en présta-
mo o impuestas por el propio monasterio.

Se destaca la sencillez expresiva, pero im-
pactante, del milagro del Santo Volo, la Vir-
gen de las Cuevas v la conversacion de San
Hugo vy el Papa Urbano I1.

En el afan de hacer parecer cotidiano a lo
sobrenatural, Zurbarin y su taller consiguen
una de sus mds originales creaciones en la
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Frerbaran: San Bivno v Urhane If

galeria de Santas, que a modo de damas vesti-
das a la moda del XVII, parecen sacadas de
una de las procesiones barrocas gque entonces
eran frecuentes, en la gue muchachas atavia-
das de sibilas, de santas o fliguras alegoricas,
desfilaban en honor de una Santa o Virgen
ataviada v enjoyada, Esta costumbre se con-
serva aun en la cofradia de Montserrat y en la
Semana Santa de alguno de nuestros pueblos.

La excelente calidad de los vestidos y las
cronicas contemporaneas nos hablan de cua
era ¢l método [recuente en Zurbarin y otros.
Montaban el traje sobre un maniqui, al modo
de las imidgenes de vestir o de candelero, y se

recreaban en el tratamiento de cada pliegue
con una gracia andaluza, casi cofrade. Su as-
pecto mundano fue escandaloso para algunos
puristas v predicadores, como ¢l Padre Ber-
nardino de Villegas en 1635,

wporgue en sus vestidos v adornos no
parecen santas del cielo, sino damas de este
pittitielers

{...) «vestidos tan profanamente v con
fantos dives»,

Y es que, posiblemente, pucdan ser retra-
tos a lo divino: es decir, retratos de damas
que hipocritamente se hacen pintar con los
atributos de sus santas patronas. Asi, simbo-

los y letreros pretenden sacralizar la clara te-
rrenalidad de estas figuras.

3. Murillo

Su pintura combina sabiamente la expe-
riencia naturalista de toda la escuela sevillana
(Roelas, Herrera, Zurbarin) con una técnica
plenamente barroca, un conocimiento de las
novedades que se habian producido en la pin-
tura europea, itahana v flamenca, y con un
sentido de la medida muy mediterraneo. Se
convierte en un pintor de éxito, incluso popu-
lar, porque sus detalles cotidianos toman tan-
ta importancia como el tema; elige tipos de la
calle v se recrea en lo pintoresco, en lo gra-
cioso, casi al modo en que se pintard en el
siglo XVIIL

Pone todos los medios 1€écnicos propios
de la pintura de la segunda mitad del s. XVII
al servicio de las ideas religiosas. Logra inva-
dir el mundo terrenal con una atmaosfera espi-
ritual, gracias al dominio de la perspectiva
acrea, de los contraluces, v del desarrollo de

una pincelada libre v suelia.
3.1. La formacion de su estilo

Las primeras obras de Murillo se relacio-
nan con las obras de Juan del Casullo, su
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maestro, ¥y Zurbarin, su introductor en el na-
turalismo, pero anunciando ya el dinamismo
que serd practicado posteriormente. En unos
casos utiliza todavia la iluminacion tenebris-
ta, como la «Virgen con el Nifio»; o da el
peso y el volumen de las figuras de Zurbarin
a «La Inmaculada Colosal».

Pero Murillo supera pronto la frialdad con
que se venia representando la pintura religio-
sa, dotdndola de un grado de efectividad que
la hace realmente atractiva. No sélo toma ti-
pos populares y los hace protagonistas, sino
que refleja también su mundo afective y lo
convierte en sentimiento religioso. La verdad
que reflejan sus imdgenes y los sentimientos
naturales que inspiran (amor materno-infan-
til) son la clave de su éxito. En la misma linea
logro sintetizar en el sentimiento positivo que
produce la imagen de una adolescente, sin sim-
bolos, sin aditamentos, el complejo dogma de
la Inmaculada Concepcidn, y con tanto éxito
que no ha dejado de ser imitado.

El éxito de Murillo es arrollador, el opti-
mismo de su vision cristiana y de la vida vie-
ne muy bien para el momento en el que se ha
superado una crisis demogrifica, donde la
muerte fue protagonista en la peste de 1649, y
después de las revueltas sociales que se pro-
dujeron casi contemporineamente.

Su éxito le permite hacer incursiones en
campos vedados para la mayoria de los pinto-
res espanoles, creando un nuevo tipo de pin-
tura de género: Cuadros de pilluelos, que des-
graciadamente no estdn presentes en este mu-
seo, aunque no obstante si podemos ver su
huella en la obra de su seguidor Nifiez de
Villavicencio (El Aguador nifio).

3.2. El Retablo Mayor de los Capuchinos
(1665-1688)

En plena madurez acomete el retablo de
los Capuchinos. Aunque el cuadro central se
encuentra en Colonia y algunos otros han des-
aparecido, se puede hacer una reconstruccion

ideal. La puesta en escena teatral y la ilumi-
nacion dramdtica se combinan con un colori-
do radiante y una figuras en contraluz de difi-
cil superacion.

En el retablo destaca la elegancia a lo Van
Dick, mezclada con el casticismo de las San-
tas Justa y Rufina. También estd presente la
culta referencia a los origenes del monasterio,
certificada por el verismo de los Santos Bue-
naventura y Leandro en amigable y anacroni-
co didlogo, junto a la galeria de Santos y la
emblematica Virgen de la Servilleta, que a
fuerza de ser reproducida, ha visto mermado
parte de su profundo atractivo emotivo, aun-
que todavia nos hace admirar la facilidad téc-
nica del maestro. En esta obra de gran enver-
gadura debio utilizar a numerosos colabora-
dores, y ciertamente hay diferencias de cali-
dad, destacando el lienzo de Las Santas Alfa-
reras.

3.3. Sus obras linales

En la fase final de su obra realiza un nue-
vo encargo para los capuchinos, cuya religio-
sidad franciscana y sentimental conectaba per-
fectamente con el espiritu de Murillo. Para
los retablos laterales de la iglesia, pinta varias
obras maestras, como «La aparicion de San
Félix de Cantalicio», «La Adoracién de los
pastores» y «Santo Tomds de Villanueva re-
partiendo limosnass».

Este tltimo, precisamente, era su cuadro
preferido, lo que se explica tanto por el cuida-
do de la agrupacién compositiva como por la
introduccion de complejos efectos de ilumi-
nacion y contraluz derivados de las obras de
Herrera el joven, compariero del maestro en
la recién fundada academia, anadiendo el in-
tenso popularismo de los personajes que lo
convierten en una sintesis de su estilo.

En la «Aparicion de la Virgen a San Félix
de Cantalicio», la pintura se hace elérea, ade-
cudndose perfectamente la técnica a la repre-
sentacion de la atmaosfera celestial que invade

Gabincte Pedagigico de Bellas Anes, Sevilla
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¢l dambito natural donde se arrodilla el santo. En
«La Adoracion de los pastores», su pincelada es
muy dgil v el colorido es de gran brillantez,
resaltado por la iluminacion que surge del nino.

4. Valdés Leal

Las primeras obras de Juan Valdés Leal rea-
lizadas en Sevilla nos muestran un perfecto co-
nocimiento de la tradicion naturalista de la es-
cuela sevillana (Zurbarin, Herrera). con algunos
elementos de la escuela cordobesa, ciudad don-
de residio un corto periodo. Pero al mismo tiem-
po ofrece ya formas mds dindmicas y barrocas
en el conjunto de Santa Clara de Carmona
(1654).

Habiendo regresado definitivamente a Se-
villa, realiza la decoracion de la Sacristia del
monasterio de San Jeronimo de Buena Vista,
donde destaca «Las tentaciones de San Jerdni-
mo», en el cual se sintetizan todos los elemen-
tos de la pintura barroca: Actitudes encontradas
v puesta en escena teatral, contraste entre ¢l ba-
rroquismo de los vestidos y la sencillez del san-
to, movimiento gricil casi de danza, composi-
cion en diagonal, naturalismo en el rostro y en
los detalles cotidianos, factura muy libre, pince-
lada igil y restregada de gran efecto...

Al mismo conjunto pertenece «La flagela-
cién de San Jerdnimo a manos de los dngeles»,
por haberse atrevido el santo a leer a Cicerdn.
Aqui se resalta la figura en contraluz del dngel,
los gestos arrebatados v la desvaida gloria, total-
mente espiritualizadas por la pincelada incon-
creta. La monumentalidad vy las actitudes solem-
nes y poderosas a un tiempo, diferencian su se-
rie de santos v personajes de la orden jeronima
de otras galerias de retratos monacales.

A partir de su viaje a Madrid én 1664, reco-
ge v desarrolla los recursos coloristas y las dgi-
les composiciones de la escuela madrilena y gra-
cias a su singular personalidad va afinando su
estilo que cada vez se hace mas abierto v apa-
sionado y por tanto mis barroco.

Asi por ejemplo, «La Asuncion», realizada
para ¢l templo de San Agustin, es una de las
creaciones muis valientes de toda la década, don-
de se expresa su afin expresionista que condi-
ciona unas actitudes muy rebuscadas. Y el infi-
nito movimiento hace que se desdibujen los per-
files o que las expresiones se hagan tan anhelan-
tes v arrebatadas que se aproximan al feismo.
La pincelada es suelta y valiente, admirablemente
modema.

Valles Leal: Flagelacion de 5. Jerdnine
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VIII. SELECCION DE TEXTOS

EL PINTOR: UN ARTESANO SOMETIDO
A LA ESTRUCTURA GREMIAL

Contrato y Condiciones de aprendizaje

* Contrato de aprendizaje de Diego
Alonso Melgar con Diego Velizquez 1.620,
Febrero |, Sevilla.

Yo Alonso de Melgar... como padre y ad-
ministrador de Diego de Melgar, mi hijo legi-
timo... pongo a servir por aprendiz a ¢l dicho
mi hijo con vos Diego Velizquez, pintor de
ymagineria... por tiempo de scis afos... para
que en este dicho tiempo el dicho mi hijo os
sirva en ¢l dicho buestro arte y en todo lo a el
locante y perteneciente, y bos aveis de ser
obligado a le dar durante el dicho tiempo de
comer y beber, bestr y calzar, casa v cama en
que este duerma sano y enfermo vy curallo de
todas las enfermedades que en el dicho tiem-
po tubiere, con que cada una dellas no passe
de quinse dias, porque si mas estubicre, yo le
tengo de curar a mi costa. Y le enserieis bues-
tro arte de pintor bien y cumplidamente, se-
gun como bos lo saveis y sin le encubrir del
cosa alguna, pudiéndolo mi hijo deprender, y
no quedando por bos de se lo ensenar (...)

El Greco: Retrate de Jovee Maiizee? Teodon oo

BAGO Y QUINTANILLA. M.: Do -
cumentos para la Historia del Arte
en Andalucia. Vol 1. Pag. 7

Examen

* Carta de examen de Diego Velizquez
1617, Marzo, 14.

En la ciudad de Sevilla a catorce dias del
mes de margo de mil e seiscientos e diez y
siete anos ante Francisco Pacheco ¢ Juan de
Useda maestros del arte de la pintura de yma-
gineria desta ciudad de Sevilla alcaldes vedo-
res del dicho arte desta ciudad (...) parecio
presenie Diego Velazquez de Silba pintor de
ymagineria vezino desta dicha ciudad en la
collacion de San Vicente e dixo que él a de-
prendido el dicho arte de pintor en esta ciu-
dad con maestros desaminados como consta e
parecio por las obras que hizo con sus manos
ante los dichos alcaldes (...) e luego los di-
chos alcaldes vedores del dicho arte dixeron
que ellos avian desaminado a el dicho Diego
Velazquez de Silba de maestro pintor de yma-
gineria a el olio y todo lo a ello anexo ¢ perte-
neciente ¢ lo hallaron abil ¢ sufficiente como
consto de las obras que dello hi¢o en su pre-
cencia e razones sufficientes que dio a todo lo
que le preguntaron y a las rrepreguntas que le
hicieron ¢ ansi le mandaban ¢ mandaron que
haga el juramento e solenidad que se rrequie-
re ¢ que fecho esto estin prestos de le dar su
carta examen e licencia de lo susodicho e lue-
go ¢l dicho Diego Velazquez de Silba (...) ¢
luego los dichos alcaldes vedores dijeron que
en quanto podian ¢ de derecho abia lugar da-
ban ¢ dieron por examinado a el dicho Diego
Velazquer de Silba del dicho arte de pintor
de lo gue esta declarado e le daban ¢ dieron
licencia e facultad para que pueda usar vy use
del dicho arte en esta ciudad y en otras qua-
lesquier partes ¢ lugares de los rreynos ¢ se-
norios e poner ¢ tener tienda publica v oficia-
les e aprendices del dicho arte como gual-
gquier maestro examinado del libremente (...)

BAGO Y QUINTANILLA, M. HER-
NANDEZ DIAZ, ). Documentos
para la Historia del Arte en Andalu-
cia. Tomo 1, pig. 5 y 6. Sevilla.
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Relaciones laborales y relaciones fami-
liares

La vigencia de la estética tardomanierista
se justifica asimismo merced a las estrechas re-
laciones laborales que muchos de los pintores
de este primer tercio del XVII mantuvieron en-
tre si. Este tipo de relaciones daba lugar, por lo
general, a lazos de indole familiar, los cuales
daban al ambiente artistico sevillano un marca-
do caridicter de gremio cerrado a toda influencia
exterior. Un claro ejemplo de la supervivencia
de estos engranajes artisticos-familiares lo tene-
mos en el caso de Vasco Pereira, cuya estirpe se
inicia en el dltimo cuarto del siglo XVI, y cuyos
descendientes trabajan hasta finales del siglo si-
guiente. En efecto, una hija de Vasco Pereira se
casa con Antén Pérez, cuya hija, a su vez , se
une en matrimonio con Juan del Castillo. Este,
que era sobrino de la mujer de Pablo Legot,
cuando enviuda se casa por segunda vez con
una pariente préxima de Alonso Cano. Primo
politico de Murillo, Juan del Castillo es el maes-
tro de este ultimo pintor, contribuyendo a que se
estableciera esa relacion de tipo laboral los la-
zos familiares existentes entre ambos artistas.

VALDIVIESO, E. y SERRERA, J.M.:
«Pintura sevillana del primer tercio del
s. XVIl. Madrid, 1985.p. 11

Escultura v pintura, relaciones entre
gremios.

A través de la documentacion se advierte
como los pintores mantenian estrechas rela-
ciones con otros artifices, en especial ensam-
bladores, doradores y rejeros (...)

En esta etapa lo normal era que los pinto-
res contrataran las labores de pincel de los
retablos, encargidndose tanto de la pintura de
los lienzos, o tablas, como de la policromia
de la arquitectura del retablo y de la imagine-
ria que lo completaba. Cuando el retablo era
pequeiio en su ejecucién sélo intervenian dos
artistas: ¢l ensamblador y el pintor. El prime-
ro se hacia cargo de la arquitectura del con-
junto, corriendo por cuenta del segundo las
pinturas y la policromia. En el caso que el
retablo contase con una escultura, ¢sta solia
correr por cuenta del pintor, quien a su vez
subarrendaba su ejecucion a un escultor. Tam-
bién ocurria a la inversa, pues cuando los re-
tablos eran casi exclusivamente escultéricos,

las pequenas pinturas que lo completaban co-
rrian a cargo de los escultores, quienes a su
vez se las subarrendaban a los pintores. Estas
relaciones entre escultores y pintores no fue-
ron siempre correctas, dindose numerosos ca-
sos de intrusismo, que llegaron incluso a plan-
tear pleitos. Asi ocurrié en 1610, cuando Mi-
guel Giielles, en representacion de los pinto-
res, denuncié ante la Audiencia que los enta-
lladores se hacian frecuentemente cargo, en
los contratos, de las labores pictéricas. Este
enfrentamiento entre pintores y escultores se
prolongaria durante anos, llevando a Pacheco
a publicar en 1622 su «Breve tratado sobre la
antigiiedad v honores del arte de la pintura y
si comparacion con la escultura».

VALDIVIESO. E. y SERRERA, J.M.:
Pintura sevillana del primer tercio del
s. XVII. Madrid, 1985. Pag. 14.

Escultura contra pintura, una disputa
gremial

Escultura: Hacerte callar podria tu humil-
de genealogia

Pintura: Pues la tuya no me asombra

Escultura: Fue tu principio la sombra

Pintura: Y el tuyo, la idolatria

JAUREGUI, Juan de: Didglogo entre
la naturaleza y las dos artes: pintu-
ra v escultura, de cuya preeminencia
se disputa y juzga. Rimas pags. 174-
185. Sevilla, 1618,

EL TALLER DEL PINTOR
El Taller

El taller es el crisol del arte. Alli se for-
man los artistas, con frecuencia viven y en €l
trabajan. Es lugar de formacion y produccion.
Muchas veces, incluso hogar. El taller y la
vivienda constituyen una misma unidad, so-
bre todo en artistas modestos.

El oficio discurre en el dmbito familiar.
Se transmite de padres a hijos, pero media
toda clase de parentesco. (...) El oficio es lo
mds que un padre puede dar a un hijo. Los
artistas se agrupan por familias. (...) Y se man-
tiene el mismo oficio.

Gabincie Pedagdgico de Bellas Artes, Sevilla
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El taller supone un local para el desarro-
llo de la actividad, en proporcion al volumen
de trabajo y diferenie segin el oficio. Sabe-
mos que los pintores buscaban cuartos solea-
dos. Por lo comun, estaban situados en la plan-
ta baja, sobre todo si se trataba de un taller
escullorico, por cuanto suponia un depdsito
de materiales pesados, trabajo duro, ruidoso,
que era preferible ejercer sobre el pavimento.

(...) Pero el taller es un medio colectivo,
son excepcion los que trabajan aisladamente.
Por muy personal que un maestro tenga ¢l
sentido de la independencia, requiere el auxi-
lio de los colaboradores en la tarea preparato-
ria. Si los aprendices y oficiales disponen de
lienzos, muclen los colores, preparan las im-
primaciones, v hasta cuadriculan la superficie
para L.‘I]L':Lj'.ll' ¢l disenio general elaborado por
¢l maestro, los ofliciales del escultor desbas-
tan los troncos, ensamblan los trozos, y ad-
hieren los blogues gque formarin el conjunto.

El cliente sabe que el taller supone una
claboracion y normalmente pasa por ello; in-
troduce la exigencia de que al menos cabeza
v manos serian de la autoria del maestro. El
maestro hacia el disefio general. (...)

MARTIN GONZALEZ, 1.).: «El artix-
ta en la sociedad espanola del 5. XVIT..
Madrid, 1984, Pig. 24, 25y 27.

l.a Formacion del Artista

Ha cursado en el colegio de Santo Tomas
de Cordoba las Artes vy la Teologia, en cuya
demostracion tuvo dos actos de conclusiones
generales, circunstancia que podrd inportar
para la eleccion v propiedad de fabulas ¢ his-
torias sagradas o humanas, jeroglificos v mo-
tes castellanos o latinos que puedan ofrecerse
en las ocupaciones del real servicio de Vues-
tra Majestad y que podri ser no se hallen en
muchos de su profesions.

LEON TELLO, M. y SANZ SANZ,
V:La teoria espanola de la pintura
en el sx. XVIHI: El tratado de Palo-
mine. Universidad autonoma de Ma-
drid. 1979,

Testamento de Alonso Cano

... Mando que mi cuerpo sea sepultado
como sacerdote en la parte v lugar que los
senores Dean vy Cavildo suelan enterrar a sus
prebendados vy les pido y suplico de misen-
cordia que me den de limosna entierro porque
mi pobreca v necesidad estin notorias. Vsen
conmigo de piedad acompanando mi cuerpo
y haciendo por el los sufragios que suelen
hacer por los demas sefiores prebendados pues
del afecto con que e deseado servir dicha Santa
Yglesia pueden estar ¢iertos hiciera una gran-
de dotacion.

. Y asimismo declaro que en la ciudad
de Balencia tengo algunos libros de arquitec-
tura, estampas v algunos moldes dentro de
unos colfres que pessara todo cinquenta arro-
bas poco mas o menos, lo qual esta v lo deje
en la ospeeria thospederia) en el convento de
la cartuja de dicha ciudad que todo esta en
unos cofres v cajas. Mando se cobren adonde
guieran que estubiere.

WHETHEY,. Harold E.; Alonseo Cano
pintor, escultor v arquitecto. Madrid,
1983,
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LA CONSIDERACION SOCIAL DEL
PIN TOR

El dificil acceso a la nobleza: requisitos
para ingresar en una orden militar

El candidato debia probar, en primer lu-
gar, que era hijo legitimo de una familia hi-
dalga, al menos hasta los abuelos paternos y
maternos. Después tenia que demostrar lim-
pieza de sangre, lo que excluia a todos los de
ascendencia judia, mora o cristiana conversa.
Condicion relacionada con la anterior era la
de establecer que ningtin miembro de la fami-
lia durante cuatro generaciones al menos, hu-
biera sido condenado como hereje por la In-
quisicién. Existia todavia una condicion final,
importante y que resultaria critica para Veldz-
quez, cuya formulacion era la siguiente: «Que
no se dé el habito a los hubieren usado ellos o
sus padres o abuelos, por si o para otros, ofi-
cios mecanicos o viles aqui declarados... y
por oficios viles y mecdnicos se entienden:
platero o pintor que lo tengan por oficio, bor-
dador, canteros, mesoneros, taberneros, escri-
banos que no sean secretarios del Rey...» El
hecho de que se agrupara juntos a los pintores
con canteros, albafiles y mesoneros resulta
ya muy significativo. Pero en 1653 se esta-
blecié un decreto por el que exceptuaba a los
pintores que no recibian pagos por su trabajo.
Claramente, ésa era la calegoria a la que pen-
saba acogerse Veldzquez, pese a haber sido
miembro de la Cofradia de San Lucas y de
que sus cuadros siempre hubiesen sido paga-
dos individualmente tanto por el rey como
por otros clientes. Todas las condiciones te-
nian que pasar por una investigacién o pro-
banza, llevada a cabo por el consejo de las
Ordenes Militares. Para Veldzquez, situado en
el primer peldano de la escala que le habria
de conducir a la nobleza, la distancia a reco-
rrer debia parecer enorme, y asi lo fue.

Nueva consideracion del pintor: noble-
za de la pintura

(...) Pero las Meninas no sélo es un alega-
to abstracto en defensa de la nobleza de la
pintura, es también una afirmacién personal

de la nobleza del propio Veldzquez, lo que
explica por qué derramd hasta la dltima gota
de su genio por él. Al expresar su mensaje
con un monumental y deslumbrante «tour de
force» conceptual y técnico, Veldzquez se pro-
puso demostrar de una vez por todas que la
pintura es un arte noble y liberal, que no se
limita a copiar sino que puede recrear e inclu-
50 sobrepasar a la naturaleza. La pintura como
via legitima de conocimiento, y, por tanto,
mis alld de cualquier oficio y, por lo tanto, de
nuevo, un arte liberal. Su elevado rango que-
daba concluyentemente demostrado por la vi-
sita de los reyes al taller, a contemplar la ma-
gia peculiar del pintor, y por su permanencia
como garantia perpetua de sus pretensiones.
Esto explica por qué prefirié no ocultar la
paleta y los pinceles como otros artistas ha-
bian hecho previamente en sus autorretratos.

BROWN, Jonathan: imdgenes e ideas
en la pintura espaiola del s. XVII.
Madrid, 1985. Pag. 141

Real cédula haciendo merced del habi-
to de la orden de Santiago a D. Diego de
Silva Veliazquez. 12-VI-1658

Gouernador y los de mi Consejo de las
Ordenes de Santiago Calatraba y Alcdntara
cuya Adminisiracion perpetua yo tengo por
autoridad apostélica. A Diego de Silua Veliz-
quez ha hecho merced. (como por la presente
s¢ la hago), del hdbito de la orden de Santia-
go. Yo os mando que presentidndoseos esta
mi cédula Dentro de treinta dias contados des-
de el de la fecha della proueais que se reuna
la ynformacién que se acostumbra para sauer
si concurren en El las calidades que se re-
quieren para tenerle conforme a los estableci-
mientos de la dicha Orden y pareciendo por
ella que las tiene le libreis Titulo del dho.
hauito para que yo le firme que assi es mi
voluntad. fecha del Buen retiro a doze de Ju-
nio de mil seiscientos y cinquenta y oche anios.
Yo el Rey.

VARIOS AUTORES: Varia Velaz-
queria. Tomo II. Madrid, 1960, p.
301.
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Investigacion sobre la limpieza de san-
gre de Velazquez

- Testigo 84.-

3-12-1658. ... para esta ynformacién reci-
bimos por testigo a el licenciado Alonso Cano,
ragionero de la Santa Iglesia de Granada y
natural de ella, juro en berbo sacerdotis de
decir verdad y dijo que conoce a Diego de
Silba Velazquez, pretendiente, de veinte v qua-
ro anos a esta parte, digo querenta y quatro,
¥ que es natural de la ciudad de Sibilla; cono-
cid a sus padres, que se llamaron Juan Rodri-
guez de Silba y dofia Jeronima Velazquez,
naturales de dicha ciudad de Sibilla, conogio
a el aguelo paterno que se llamo Diego Ro-
driguez de Silba, natural que oyo decir auer
sido de la ciudad de Oporto en el reino de
Portugal, (...)

(...) de los quales, sabe y fueron abidos y
tenidos de ligitimo matrimonio por no auer oydo
COsa en contrario, y por cristianos viejos, limpio
de toda mala raga y mezcla de judio, moro o
nuebamente conuertidos, sin auer oydo que nin-
guno de ellos ni sus ascendientes fuesen peni-
tenciados por el Santo Oficio de la Ynquisicion
en publico ni en secreto, por delito alguno de
los contenidos en la pregunta ni por otro, Y asi
mismo, dijo que el tiempo que los conocio en la
ciudad de Sibilla donde asistio desde el aiio de
catorce, os tubo y vio tener por nobles hijosdal-
20 de sangre segun costumbre y fuero de Espa-
fna y por tales fueron estimados, guarddndoles
las esenciones que se acostumbran a suardar a
los demas hijosdalgo, tratindose con lustre y
porte de ombres nobles sin auer tenido dichos
padres ni aguelos ofigio vil, bajo ni mecanico.

VARIOS AUTORES: Varia Vela:-
quena. Tomo I1. Madrid 1960, p. 328.

(Informe del consejo de las érdenes so-
bre lo mismo, expresando al rey la necesi-
dad de que para obtener la merced conce-
dida obtenga Velazquez de su Santidad v
litigue carta ejecutoria de hidalguia: 3-1V-
1659)

Senor.- Vuestra Magestad fue servido de
hazer merzed del habito de Santiago a Diego
de Silva Velazquez, aposentador de palacio y
ayuda de camara de Vuestra Magestad y avien-
do presentado su genealojia y echo las infor-
maciones en los lugares de sus naturalezas y
por las que tenia en el reino de Portugal en
confines que Vuestra Magestad fue servido
de mandar que se le diessen fueron vistas en
¢l Consejo y se dio sentencia en ellas por los
Juezes, reprobandolas por defecto de no pro-
barse las noblezas de dofia Maria Rodriguez,
abuela paterna ni las de Juan Velazquez v su
mujer dofia Catalina de Zaias, abuelos mater-
nos del pretendiente, conforme a los estable-
cimientos de la Orden, y assimesmo por estar
dudosa la hidalguia en la baronia. Se ordeno
que litigasse carta executoria, defectos todos
que inhabilitan al pretendiente para obtener la
merzed que Vuestra Magestad le a echo y
solamente los puede suplir la dispensacion de
Su Santidad, mandando Vuestra Magestad que
sc pida y para este efecto se escriva carta al
que haze officio de embajador en Roma.

Orden del Rey para que se despache el
titulo de caballero de la orden a Diego de
Silva Velazquez: 27-X1-1659)

Despichese titulo de caballero de la Or-
den de Santiago a Diego de Silva Velazquez,
natural de la ciudad de Sevilla, apossentador
de palazio y ayuda de cimara de Su Mages-
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tad, inserto el Brebe de Su Santidad en que
dispensa la falta de nobleza de sus cuatro abue-
los y abuelas. En el Consexo, a veintisiete de
nobiembre de 1659. (Hay una ribrica).

VARIOS AUTORES: Varia Veluz-
queia. Tomo 11 Madrid 1960, p. 371
y 377.

IDEAS Y VALORES EN LA PINTURA
Mitologia y Desnudo

Dexo aparte los famosos pintores que se
han extremado con la licenciosa expresion de
tanta diversidad de fabulas, y hecho estudio
particular de ellas, con tanta viveza o lascivia,
en debuxo y colorido; cuyos cuadros (como
vemos) ocupan los salones y camarines de los
grandes sefiores y principes del mundo. Y ta-
les artifices alcanzan no solo grandes premios,
pero mayor fama y nombre; que yo (séame
licito hablar asi) en ninguna manera les invi-
dio tal honra y aprovechamiento.

Normas para la representacion de des-
nudos

Porque muchas veces se ha de ofrecer ha-
cer demostracién en una Eva, en una Susana,
en martirios o historias sagradas, principal-

mente en un juicio universal, donde se deben
pintar con la grandeza y hermosura que todas
las demds cosas, si bien con la honestidad y
decoro debido (...). Dexo aparte los famosos
pintores, que se han extremado con la licen-
ciosa expresion de tanta diversidad de fdbulas
(mitologicas).

(...) lo que yo harfa: del natural sacaria
rostros ¥ manos con la variedad y belleza que
lo hubiese menester, de mujeres honestas, que
a mi ver no tiene peligro, y para las demds
partes me valdria de valientes pinturas, pape-
les de estampas y de mano, de modelos y es-
tatuas antiguas y modemas, y de los excelen-
tes perfiles de Alberto Durero; de manera que
eligiendo lo mds gracioso compuesto evitase
el peligro; porque es justo que nos diferencie-
mos en esto los pintores catdlicos de los gen-
tiles, por estar de por medio de la ley de Dios,
que nos prohibe todo lo que nos puede provo-
car a mal, no s6lo a nosotros, pero a los de-
mas, con el objeto de cosas deshonestas.

PACHECO, F.: Arte de la pintura. 1.
Pig. 412,414, Sevilla, 1649. Reedi-
cion, 1956

Escasa formacion humanistica

Lastima tenga Vm. de los que vivimos en
esta Gltima Bética, que, siendo madre en to-
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das las edades de tan ilustres ingenios, se ha-
lla en este infelice tiempo tan postrada, que
en esta gran ciudad, lumbrera del mundo nue-
VO y viejo, no sé si se hallardn tres que traten
estos estudios,y, si alguno los trata, es, o con
vana ostentacion y sin provecho pablico, o
con ignorancia de los verdaderos principios,
gue es ejercitarse en el glorioso polvo de la
antigiiedad.

CARO: Varones insignes, pag. 121
Nivel cultural

Muy poco es lo que conocemos aclual-
mente sobre el nivel cultural de los pintores
sevillanos del primer tercio del XVII. Sdlo
poseemos abundantes referencias de la activi-
dad intectual de Pacheco, mantenida a través
de la academia literaria que tuvo abierta en su
taller y por medio de las relaciones que man-
tuvo con otros circulos culturales de la ciu-
dad. También conocemos su formacion hu-
manistica y sus exlensos conocimientos reli-
giosos, de los que tenemos constancia a tra-
vés de sus escritos. Poseyod una buena biblio-
teca, heredada quiza de su tio el candnigo Pa-
checo. Su vocacion literaria se ve reflejada en
sus relaciones con los impresores, a los que
acude para editar libros de caricter poético y
religioso, como lo prueba su vinculacidn, en
1623, con el impresor Diego Pérez.

De Juan de Roelas sabemos que fue cléri-
go. Y aunque no poseemos lestimonios de su
biblioteca, nos la imaginamos nutrida de tex-
tos religiosos y literarios, reflejados, tanto unos
como otros, en la erudicion religiosa v en el
intenso naturalismo que muestran sus cuadros.
De otros pintores, como Mohedano, Uceda,
Varela, Castillo y Esquivel, no tenemos ape-
nas referencias acerca de sus conocimientos
literarios, si bien parece que no fueron hom-
bres de excesiva cultura,

VALDIVIESQO, E. y SERRERA, J. M.
Pintura Sevillana del primer tercio del
5. XVII. Madrid, 1985. Pag. 15

Funcion didactica de la Pintura

Un acto de virtud para elevarnos hacia
nuestro fin superior, pensando en la gloria eter-

na, para apartar las sombras del vicio, inducir
al verdadero culto de Dios nuestro Sefior y
ayudar a nuestra santificacion y a la edifica-
citn de nuestro préjimo.

PAHECO, F: Arte de la Pinura.

El sentido del realismo

Otrosi con condicidén que todas estas fi-
guras que an de yr en estos quadros fuera de
representar la verdad de la ystoria la repre-
senten de manera que proboque a debocidn
representando a cada una de las personas con
el aspecto y postura que pide la santidad de-
llas y el estado y dispussicion en que los re-
presenta la dicha pintura con las condiciones
y particularidades dichas.

HERNANDEZ DIAZ. J: Documen-

tos para la historia del Arte en An-
dalucia. 11, pags. 155-156

k.l exceso de naturalismo

... porque llegar exteriormente a tomar lec-
ciones de su madre, arguye imperfeccién y
denota ignorancia de aquello que se le da,

PACHECO, F.: Arte de la Pintura.
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La pintura de bodegones

Especial interés en el dmbito de la con-
frontacion entre manierismo y naturalismo tie-
ne en Sevilla el desarrollo de la pintura de
bodegones, especialidad pictorica que se prac-
tico en esta ciudad desde los afios finales del
s. XVI. Sin embargo, es muy poco lo que se
sabe del bodegdn en este periodo, puesto que
no han llegado hasta nuestros dias obras fir-
madas de este tipo. El origen de la pintura de
bodegones en Sevilla ha de situarse en la fe-
cha antes citada, cuando numerosas composi-
ciones de este género de procedencia flamen-
ca e italiana llegan a Sevilla a través de su
actividad comercial. La incorporacion de este
tipo de pintura, adguirida en el mercado de
importacion o realizada por artistas locales,
llegd a todos los dmbitos de la ciudad, tanto
burgueses como aristocriticos, e incluso ecle-
sidsticos, ya que una magnifica coleccion de
pinturas con representaciones de frutas. flores
y pdjaros figuran encuadrando las composi-
ciones centrales del techo de la galeria del
Prelado del palacio arzobispal de Sevilla, obra
cuya ejecucion puede situarse en torno a 1600,

VALDIVIESO, E. v SERRERA,
LM Pintura sevillana del primer ter-
cio del s. XV, Madrid, 1985.

El escaso margen de libertad del artis-
ta barroco

... francisco de zurbardn calasar pintor de
ymagineria... otorga questoy conbenido y con-
sertado con el padre maestro fray juan de he-
rrera comendador del conbento grande de la
merced... en tal manera que me obligo de ha-
cer veynte e dos quadros de pintura de la ys-
toria de sant pedro nolasco para bestir el se-
gundo claustro donde esti el refitorio del dho.
conbento que tengan dos baras de alto y dos y
media de ancho poniendo en cada uno las fi-
ouras e demas cosas quel padre comendador
me ordenare scan pocas o muchas.

LOPEZ MARTINEZ, Celestino:
Desde Martinez Montaiiés a Pedro
Rolddn, Pag. 221-222

Yo el dicho Antonio Mohedano pintaré y
daré pintado un lienso... de la Asuncion de
MNuestra Senora la Virgen Santa Maria con-
forme a una memoria e instruccion lirmada
del dicho padre...

HERNANDEZ DIAZ, 1.: Docunien-
tos para la Historia del Arte en An-
dalucia Il. Pag. 163

Y aunque paresca haberme apartado de
mi intento a tratar la materia de las imdgenes
(pues también competen a otras partes), hago
saber que si no son todo el empleo de la pin-
tura, son, empero, la parte mads ilustre y ma-

jestuosa y que le da mayor gloria y esplendor,

empledndose en las historias sagradas y mis-
terios divinos que ensena la fé, de las obras
de Cristo y de su Santisima Madre, vidas y
muertes de los santos mirtires, confesores y
virgenes y todo lo que a esto pertenece; y es
la mas dificultosa parte que exercita este no-
ble arte, por las obligaciones forzosas que tie-
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ne de verdad, propiedad y decoro, en que tan
pocos aciertan, aunque sean grandes pintores.

PACHECOQO, F.: Arte de la Pintura 1.
Pag. 236

Y los Obispos deberdn ensefiar cuidado-
samente lo siguiente: que por medio de las
historias de los misterios de nuestra Reden-
cion, expresadas en pinturas u otras represen-
taciones, se instruya y se robustezca a los fie-
les con el recuerdo y la reflexion continua
sobre los articulos de la Fe, ya que también se
deriva un gran beneficio de todas las sagradas
imigenes, no solo porque los fieles toman asi
conciencia de los beneficios y dones derra-
mados sobre ellos por Cristo, sino ademds por-
que se manifiestan ante sus ojos los milagros
divinos, a través de los santos, y sus ejemplos
salutiferos; de modo que por todo ello puedan
dar gracias a Dios, puedan ordenar sus vidas
y maneras en imitacion de los santos y pue-
dan ser movidos a adorar a Dios y a cultivar
la piedad.

Cdnones del Concilio de Trento.

La formacion humanistica

Para lo cual fuera conveniente que los ar-
tifices supieran, no medianamente, letras hu-
manas, y ain divinas, para acertar en la ma-
nera con que han de pintar las cosas que se
les ofrecen... De suerte que es muy propio o
forzoso al estudio de la pintura el de las le-
tras, para valerse de los historiadores y poetas
y de todas las facultades en infinitos casos.

PACHECO, F.: Arte de la Pintura 1.
Pag. 264

Pero no pudiendo todos los que se apli-
can a esta facultad ser doctos en esta parte,
suplicard mucho el buen juicio y la mucha
comunicacion con los sabios en todas faculta-
des... Que es gran falta en buenos pintores no
seguir la autoridad de los libros y el juicio de
los estudiosos y bien entendidos que les pue-
den dar buena noticia de las fabulas, historias

0 misterios que se les han de ofrecer y otros
muchos asuntos.

PACHECD; F.: Arte de la Pintura. 1.
Pag. 264.

Realismo e Idealismo

Busca en el natural, y (si supieres
buscarlo) hallards quanto buscares:
no te canse mirarlo, y lo que vieres
conserva en los disefios que sacares.
En la honrosa ocasion y menesteres
te alegrard el provecho que hallares;
Y con vivos colores resucita

el vivo que el pincel, € ingenio imita.
No me atrevo a decir, ni me prometo
todas las bellas partes requeridas
hallarse de contino en un sugeto,
todas veces sin falta recogidas;
aunque las cria sin ningtin defeto

(A todas en belleza preferidas)
naturaleza: td entresaca el modo

y de partes perfectas haz un todo.

CESPEDES, Pablo de: Discurso de
la comparacion de la antigua y mo-
derna pintura en CEAN BERMU-
DES,... Diccionario Histérico. T. V.
P.273-318

Dibujo y Color

Vistidlo de una ropa que compuso

en extremo bien hecha y ajustada,

de un color hermosisimo, confuso,
que entre blanco se muestre colorada,
como $i alguno entre azucenas puso
la rosa en bella confusién mesclada,
0 del indio marfil trasflora y pinta

la limpia tez con la Sidonia tinta.

PACHECO, F.: Arte de la Pintura. 1.
Pag. 8

Platonismo
Que la pintura no es cosa hecha acaso, sino

poreleccion y arte del maestro. Que para mover
la mano a la execucion se necesita de exemplar
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o idea interior, la cual reside en su imaginacion
y entendimiento, del exemplar exterior y obje-
tivo que se ofrece a los ojos... Y esplicando esto
mds por menor, lo que los filésofos llaman
exemplar llaman los tedlogos idea (autor deste
nombre fue Platon si creemos a Tulio y a
Séneca). Este exemplar, o idea, o es exterior, 0
interior, y por otros nombres, objetivo o formal.
El exterior es la imagen, sefial o escrito que se
pone a la vista; deste hablé Dios cuando dixo a
Moisen: «Mira y obra segin el exemplar que
has visto en el monte». El interior es la imagen
que hace la imaginativa, y el concepto que
forma el entendimiento; ambas cosas encami-
nan al artifice a que con el lapiz o pincel imite
lo que estd en la imaginacion, o la ligura exte-
rior.

PACHECO, F.: Arte de la Pintwra. 1.
Pig. 259

Las fuentes de inspiracion

...[y] convendri para hacer lo que hizo
Rafael, Micael y otros de su género, y caminar
en seguimiento de tales guias, que las invencio-
nes de las figuras o historias se ajusten y perfec-
cionen con la imitacidn de las cosas mejores de
la naturaleza. Porque este exemplar [la Natura-
leza] no se ha de perder de vista jamis. Y este es
¢l lugar donde prometimos hablar deste punto.
Y toda la fuerza de estudios no echa fuera este
original (como lo dice nuestra definicién) por-
que con los precetos y la buena y hermosa
manera viene bien el juicio y elecion de las
bellisimas obras de Dios y de la naturaleza. Y
aqui se han de ajustar y corregir los buenos
pensamientos del pintor. Y cuando esto faltare,
o no se hallare con la belleza que conviene, o
por incomodidad de lugar o de tiempo, viene
admirablemente el valerse de las hermosas ideas
que tiene adquiridas [de otras fuentes] el valien-
te artifice.

PACHECO, F.: Arte de la Pintura. 1.
Pig. 350.

De manera que la perfeccién consiste en
pasar de las ideas a lo natural, y de lo natural
a las ideas: buscando siempre lo mejor y mas
seguro y mds perfecto. Asi lo hacia también
su maestro del mismo Rafael, Leonardo de
Vinci, varén de sutilisimo ingenio, atendien-
do a seguir los antiguos; el cual, primero que
se pusiese a inventar cualquier historia, inves-

tigaba todos los efetos propios y naturales de
cualquier figura, conforme a su idea; después
se iba donde sabia que se juntaban personas
de la suerte que las habia de pintar, y obser-
vaba el modo de sus semblantes y vestidos y
movimientos del cuerpo; y hallando cosa que
le agradase, conforme a su intento, lo debuxa-
ba en el librete, que siempre llevaba consi-
£0... y desta manera, acababa sus obras mara-
villosamente.

Ihid. pag. 251

Técnica de la escultura policromada

El proceso que debia seguirse para policro-
mar una obra de madera era lento y coplejo,
requiriendo del que lo hiciera una gran pericia
técnica; una vez alisada la madera, era necesario
rellenar las grietas y huecos, procediéndose lue-
go a cubrir las superficies con varias capas de
yeso; el paso siguiente consistia en aplicar una
capa de arcilla rojiza muy unituosa, conocida
como bol arménico, que servia de base a la pin-
tura propiamente dicha; en ésta se distinguen
dos procedimientos: el encamado v el estofado.
El primero se empleaba para dar color a las
partes del cuerpo que no iban cubiertas con las
vestiduras; el segundo era el destinado a decorar
los ropajes. Para ello se cubrian las superficies
con ldminas de pan de oro sobre las cuales se
aplicaba el color, de acuerdo a dos modalida-
des: una a punta de pincel para las partes deco-
radas de los vestidos, y otra, mds efectista, con-
sistente en rascar con un instrumento apropiado
la superficie pintada para dejar al descubierto el
oro, siguiendo un dibujo previamente estableci-
do. En ocasiones se logra el miximo esplendor
del vestuario con aplicaciones geométricas en
relieve imitando labores de recamado, ennque-
cidas con pedreria.

DABRIO GONZALEZ, M. Teresa: Marti-
nez Montaiiés v la escultura sevillana. Cuader-

nos de Arte Espana 1, Madrid, 1993, p. 4.
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IX. ANEXOS

LA ARQUITECTURA CONVENTUAL

La estructura conventual que adn leemos
en la organizacién general del conjunto remi-
te al tipo fijado fuertemente en la tradicién
cristiana desde el modelo benedictino (junto
al templo, la articulacién de claustros, sala
capitular, refectorios, etc.), en el que el aire
libre se introduce en la vida monacal, filtrado,
como dice Braunfels, a través de «una cinta
uniforme de arcadas y columnas». (...).

Los claustros, el grande, el de los bojes y
el del aljibe, forman una concatenacién que
va descendiendo de dimension, variando sus
proporciones, alternando la solucion de los 6r-
denes, y los tres parecen trazados por Oviedo.
El claustro grande, que se apoya en la iglesia,
situada al norte del conjunto, tuvo una nota-
ble transformacion hacia 1724, llevada a cabo
por el gran arquitecto barroco Leonardo de
Figueroa, aunque en su cuerpo inferior de co-
lumnas pareadas se lee la composicién primi-
tiva.

Juan de Oviedo usa las columnas parea-
das en otras ocasiones (el interior de la iglesia
de San Benito). Su uso es comiin a otros ar-
quitectos coetdneos o posteriores en Sevilla
(claustros grandes de San Agustin y de San
Clemente, o las soluciones, probablemente de
Vermondo Resta, en el apeadero del Alcdzar
o el interior de la Colegiata de Olivares, como
ejemplos significativos). pero este uso manie-
rista del orden tiene precedentes elocuentes
en los dmbitos lombardo y genovés, tan proxi-
mos a la Espafia del siglo XVI, en obras de
Galeazzo Alessi (Palacio Marino de Mildn) o
Pellegrino Tibaldi (Colegio Borromeo de Pa-
via).

El convento de la Merced tiene el nicleo
base de toda su arquitectura en el conjunto de
los tres patios principales claustrados, que se
engarzan a través de la extraordinaria escale-
ra imperial, que es -dice Fray Juan Guerrero-
«de tal riqueza, adorno, curiosidad, y obra que
a dicho de todos, no se halla otra en la cris-
tiandad».,

Antonio Bonet Correa ha subrayado como
la inventiva en lo relativo a las escaleras co-

mesponde para los espaiioles a la «prestan-
cia», atributo que obliga al proyectista a ele-
gir un lugar amplio y privilegiado que resulte
bien visible y definido dentro del edificio. El
consejo palladiano y la practica genovesa pos-
terior a la difusién hispana van en esa direc-
ci6n. En la Merced, el lugar privilegiado lo es
no en razon del acceso desde la calle, como
lo serd en los palacios genoveses, sino en el
punto en el que ese valor se percibe en la vida
interior del convento, en la confluencia de la
presencia «celeste» del espacio exterior a tra-
vés de los claustros, en razén a su carga sim-
bolica dentro de la orgdnica del tipo conven-
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tual. El valor morfogénico apuntado por Bo-
net para las escaleras imperiales espafiola pre-
senta, pues, en los edificios conventuales, ca-
ricter especificamente nuclear.

Al pasar de los alcdzares y los palacios a
la arquitectura religiosa, la escalera imperial
acabari por ser, en Espafia y América, el tipo
mds generalizado. Los primeros ejemplos del
antiguo Alcidzar de Madrid o del de Toledo, a
mediados del s. XVI, (que tienen también en
el Alcdzar de Sevilla, medio siglo después,
una propuesta no ejecutada), se verin desa-
rrollados en las edificaciones de cardcter reli-
gioso como el Escorial, o nuestro ejemplo de
la Merced, que para Bonet es el punto de par-
tida del modelo de mayor difusién americana
(Merced de Lima, franciscanos de Mongui,
etc.), asi como de otros ejemplos notables an-
daluces, como la del Convento de los Terce-
ros de Sevilla.

La escalera sevillana de la Merced for-
man un espacio cibico emergente y presenta
una decoracién estucada de excelente gusto
manierista. La clipula octogonal sobre trom-
pas, que permite formar dobles 6culos en las
esquinas, desarrolla en «trompe-l-oeil» un su-
puesto orden sobre el piso superior que apare-

ce asimismo decorado con una extraordinaria
sucesion de pilastras corintias que alternan
huecos y hornacinas en sus intercolumnios,
todos ellos encartados en una molduracién de
gran sagacidad que permite proporcionar los
frontones de acuerdo con una dimensién me-
nor a las anchuras reales. La heterodoxia com-
positiva alcanza un gran desenfado en el enta-
blamento roto por el juego de cartelas en los
ejes, pero desarrollando su libertad mdaxima
en la cipula, donde las portadillas, cartelas y
angelotes magnifican el cielo del recinto den-
tro de la tension manierista, tan al gusto de
Oviedo, en la que subyace un orden (simetria)
y una practicidad (plantillas y moldes), al tiem-
po que la iluminacién de las cuatro esquinas
potencia la vision de los pares de puntas de
diamantes, casi un estilema de Oviedo: el cir-
culo y el triangulo acotan el juego retdrico del
conjunto.

VICTOR PEREZ ESCOLANO. E!
convento de la Merced Calzada de
Sevilla (Actual Museo de Bellas Ar-
tes. En homenaje a Dr. Herndndez
Diaz. Sevilla, 1982.Tomo I. Pag.
546,547.
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