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La notable rigidez de las composiciones de Francisco Pacheco se ha atribuido tradicionalmente a su escasa pericia como pin-
tor. En la obra Los desposorios misticos de santa Inés, conservada en el Museo de Bellas Artes de Sevilla y una de las mas brillantes de
toda su trayectoria artistica, el pintor realiza un esquema compositivo en diagonal, con posible origen en los grabados nérdicos,

y que es utilizado por Pacheco en varias ocasiones a lo largo de los ultimos afios de la década de 1620.

De un afio antes que esta pintura, firmada y fechada por el artista en 1628, es el dibujo autografiado por el propio artista que
parece dar pie a la misma. La tela que se conserva en el Museo de Bellas Artes de Sevilla sirve de modelo a su vez para otro lienzo,
hoy en paradero desconocido, que fue recuperado por Bassegoda para el catilogo del pintor, una Aparicidn de la VVirgen a un santo
[franciscano que, segin Méndez, estaba firmada y fechada por Pacheco en 1629, y cuya composicion es similar, siendo la Virgen
que aparece en la obra casi idéntica a la aqui representada. Navarrete ha visto también paralelos en la Virgen de Los desposorios
con una tabla de pequefias dimensiones que se encuentra en la actualidad en una colecciéon particular madrilefia, fechada hacia

1610, lo cual evidencia su modo de trabajo, repitiendo composiciones que consideraba bien resueltas.

El conocimiento de Pacheco de la iconografia de la santa descrita en el Flos sanctorum de Pedro de Ribadeneyra queda patente
en su obra teérica Arte de la Pintura, donde copia casi de manera literal sus palabras acerca del atributo identificativo de santa
Inés, el cordero, que habia de ser “mas blanco que la nieve”. Representa en esta escena el momento simbdlico de la entrega de
Inés a Dios, mediante unos desposorios misticos materializados en un anillo de oro que el Nifio Jesus, sentado en el regazo de su
madre, ofrece a la santa. Este casamiento con Dios es una tematica que hunde sus raices en época medieval. En algunas hagiogra-
fias, las santas virgenes, como Inés, se convertian en esposas de Cristo en su renuncia a lo mundano. Es el caso también de otra
santa, Catalina de Alejandria, con cuya iconografia, de notables paralelismos, se habfa venido confundiendo desde antiguo esta
obra hasta que Valdivieso y Serrera apreciaron el matiz iconografico del cordero a los pies de la santa, que despejaba cualquier
duda acerca de su identidad.

Esta prolongada confusién iconografica no ha sido 6bice para la reconstruccién de la historia material de la pintura. Amador
de los Rios en 1844 la sitta en la coleccién de Julian Williams, viceconsul britanico en Sevilla, permaneciendo aun en ella en 1886
segun la afirmacién de Asensio; y en fechas recientes, Navarrete ha querido ver su procedencia en la capilla de la Sangre de la iglesia

del colegio de San Buenaventura de Sevilla, a través de la correspondencia del conde del Aguila, publicada por Carriazo en 1929.

Es interesante reseflar algunos rasgos de naturalismo introducidos ya por Pacheco en esta obra, en el reclinatorio con el
libro abandonado, las flores caidas en el suelo o la indumentaria de la santa. Al igual que en la iconografia de santa Catalina de
Alejandrfa, santa Inés aparece ataviada con ricas vestimentas, en ostentacién de su alto rango social, aderezadas con alhajas que

se corresponden con la moda suntuaria del momento del pintor, posibilitando cierta “cercania” con el espectador.
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