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Presentacion |

CONSEJERIA DE CULTURA DE LA
JUNTA DE ANDALUCIA

Desde que, en 1996, la Junta de Andalucia adquiriera
la parte del archivo fotografico Loty que corresponde a
Andalucia, con destino al Museo de Artes y Costumbres
Populares de Sevilla, han sido muchas y variadas las
ocasiones en las que este importante fondo documental
se ha mostrado al publico mediante publicaciones,
préstamos y exposiciones temporales de temdaticas muy
variadas.

Una pequena parte de ese archivo fotografico, la
correspondiente a algunas ciudades de Marruecos que
formaban parte del protectorado espafiol en el pais y
alguna otra fuera de ese contexto colonial, no habia
gozado hasta ahora de la misma difusion que el resto
de las imagenes de Loty, porque se trata de un ambito
geografico que excede las fronteras andaluzas.

Con esta exposicion se pretende subsanar esta
carencia desde un doble convencimiento, por un lado
el que nace de la propia disciplina antropolégica y que
demuestra que las fronteras geograficas y tematicas
de un museo etnografico no siempre pueden coincidir
con las fronteras geograficas y politicas. Para entender
una gran parte de los fen6menos culturales propios
de Andalucia, sean estos de indole econémica, social o
ideolbgica, se necesita aplicar un punto de vista mas
panoramico y asi lo atestiguan practicas culturales
tan diversas como nuestra gastronomia, la forma de



entender la religion, el trazado de nuestras ciudades o la
produccién ceramica en Andalucia. En esta exposicion,
el visitante descubrird que el «otro» no es tan distinto de
«nosotros» y que algunos rasgos culturales que se reflejan
en las imagenes no nos resultan demasiado ajenos.

El segundo argumento que sustenta este proyecto
es el reconocimiento de una realidad sociologica y
demografica que ya no es tan nueva. Desde hace algo
mas de tres décadas, Andalucia se ha convertido en una
tierra de acogida para poblaciéon inmigrante procedente
de otros paises de nuestro entorno geografico y cultural.
Esta realidad raramente se refleja en las instituciones
museisticas que se centran en aspectos patrimoniales
historicos pero los museos etnograficos cuentan con la
ventaja de no estar sujetos a esa limitacion y pueden y
deben atender al patrimonio vivo. En ese patrimonio
se incluye aquel que esta vinculado a los intereses, la
historia y las vidas de estos conciudadanos que en esta
ocasion pueden hacer algo mas suyo el museo.



Presentacion 11

FUNDACION
TRES CULTURAS DEL
MEDITERRANEO

Promover el didlogo, la paz y la tolerancia entre pueblos
y culturas del Mediterraneo es el principio rector que
guia las actividades de la Fundaciéon Tres Culturas del
Mediterraneo, quien entiende que la cultura es el mejor
vehiculo para el didlogo.

A parte de todas aquellas actividades que forman
parte de su programacién propia, la Fundaciéon apuesta
por colaborar con otras entidades e instituciones, tanto
andaluzas como nacionales o internacionales, para
aunar esfuerzos y asi impulsar los objetivos comunes
de acercamiento entre los pueblos del Mediterraneo y
fomentar el conocimiento del otro.

En este marco, y tras una primera colaboracién en el
pasado afio, la Fundaciéon vuelve a formar parte de un
proyecto promovido por el Museo de Artes y Costumbres
Populares de Sevilla, con esta interesante muestra que
retine fotografias llevadas a cabo en los afios treinta en
Marruecos y que forman parte del archivo Loty.

Una visita en blanco y negro por ciudades como
Tetuan, Tanger, Chaouen o Casablanca que atestiguan
la existencia de un pasado comin, con el anhelo de
conseguir un futuro cada vez mas compartido.



El archivo fotografico
Loty: una mirada al pasado

JOSE MARIA DOMENECH VAZQUEZ

Durante seis décadas, el archivo fotografico Loty

estuvo postergado en un inmueble de Madrid, hasta

que la fotografa Yolanda Paramio recibi6 el encargo de
organizarlo a mediados de la década de los noventa.
Estaba formado por unos 12.000 negativos en placas de
cristal al yodobromuro de plata, positivados casi en su
totalidad en copias de 9x13 cm. conservadas en albumes.
Dichos negativos corresponden a imagenes de casi toda
Espafa, junto con Portugal, Gibraltar, norte de Africa,
Argentina y Brasil. De los pueblos y ciudades fotografiados,
principalmente se van recoger vistas urbanas, escenas de
calle, monumentos, personajes e interiores, centrandose
en su potencial turistico y comercial.

A partir de 1995, diversas administraciones
autonomicas, locales y algin coleccionista privado, se
lanzaron a la adquisicion de las imagenes concernientes
a su territorio. De este modo la Xunta de Galicia,
la Diputacion de Le6n, la Junta de Andalucia y un
coleccionista privado de Valencia, entre otros, se hicieron
con parte de este archivo fotografico.

Ante este panorama, que hubiera culminado en la
atomizacion del archivo, en el afio 2002 el Ministerio
de Educacién, Cultura y Deporte adquiri6 el conjunto
de fondos que aun permanecia a la venta, 7.255 placas,
integrandolos en la Fototeca del Patrimonio Historico del
Instituto del Patrimonio Cultural de Espana.



La Junta de Andalucia, a través de la Direccién General
de Bienes Culturales de la Consejeria de Cultura, procedio
en 1996 a la adquisicion de la parte correspondiente a
Andalucia, Gibraltar y norte de Africa, que deposito en
el Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla.

En este conjunto de 2.348 placas de cristal estan
representadas todas las provincias andaluzas excepto
Granada y Almeria, y muestran los monumentos mas
representativos, escenas de calle, mercados y talleres,
muelles, fiestas y tradiciones andaluzas, etc. De
Marruecos destacan los zocos, los tipos y personajes, los
interiores de casas y palacios, las vistas panoramicas y
las escenas cotidianas en espacios publicos como plazas,
calles, puertas y fuentes.

Desde el ingreso de los fondos, el Museo de Artes
y Costumbres Populares de Sevilla acometid su
catalogacion y digitalizacion, se realizd una exposicion
temporal en 2002 llamada La imagen de Andalucia y
se editd6 un CD-ROM que contenia la totalidad de la
coleccion digitalizada con el fin de facilitar el acceso de
los fondos a los usuarios. Cinco afilos mas tarde, en 2007,
la exposicion temporal Las Calles de Sevilla reflexionaba
sobre la evolucion de los espacios publicos y mostraba
imagenes urbanas de Sevilla.

LA EDITORA DE POSTALES LOTY (1925-1936).

La firma Loty fue creada en 1925 por la asociacion del
comerciante de papeles fotograficos Charles Alberty
Jeanneret y de la editora grafica Concepcion Lopez y
Lopez. Dicho nombre comercial corresponde a la uniéon
de la Gltima y la primera silaba del primer apellido de
los socios, y ofreci6 en sus once anos de vida numerosos
servicios relacionados con la reproduccion y el copiado
grafico, entre los que se encontraba la realizacién y
edicion de postales, estampas religiosas, etc.

Gracias a las investigaciones de Isabel Barrionuevo
sabemos que Charles Alberty nace en Besancon, Francia,
en 1885, y ya en 1914 figura en los Archivos Municipales
de Burdeos como comerciante y fabricante de papeles
fotograficos, ciudad en donde vive con su esposa, Jean
Forrat, y su hijo.

En 1922 se encuentra instalado en Madrid
constituyendo el 7 de febrero la Sociedad Comanditaria El
Papel Fotografico Industrial, domiciliada en la calle Silva
39, mientras que su esposa figura desde el aflo anterior
como Unica duefia de la tienda de papeles fotograficos
de Burdeos. Alberty consta como director gerente y
socio capitalista de la nueva sociedad junto a los sefiores
R. Levy, G. Mckealy y A. Nalvy. Las actividades de la
empresa van a ser las relacionadas con la reproduccion



y el copiado de documentos, destacando el papel al
ferroprusiato y el heliochrom, las telas y papeles para
calcar, etc. La representacion de marcas extranjeras va a

ser también una de sus actividades, siendo distribuidor al

menos desde 1926 de los productos fotograficos Fotogen,
compaiia industrial radicada en Burdeos.

La nomina de clientes que contrataban las novedosas
técnicas de reproduccion grafica que conocia Alberty,
estaba formada por arquitectos, ingenieros, imprentas,
librerias, incluso el Instituto Geologico y Minero, con
sede en Madrid pero con presencia en la mayor parte de
las provincias del territorio espafiol.

En 1925, anio que se divorcia de su esposa, Alberty
se asocia con Concepcién Lopez, que desde 1920 ejerce
de editora grafica y representante artistica en su oficina
de la calle Pi y Maragall 18, donde ofrecia servicios de
fototipia y fotocromia relacionados con la ediciéon y
distribucion de tarjetas postales y fotografias.

La creacion de Colecciones Loty, supuso una nueva
linea de servicios de edicion grafica para El Papel
Fotografico Industrial, destacando la reproduccion
y distribucion de fotografias, estampas en diversos
tamanos y tarjetas postales.

Como fotografo y comercial de la compania
contrataron en 1926 a Antonio Passaporte, un portugués
conocedor del oficio por tradiciéon familiar que con una

camara marca ICA de 10x15 cm. suministrada por la
empresa, aprovecharia sus viajes comerciales para realizar
las fotografias. Hasta 1936 Alberty y Lopez van a organizar,
asesorar y financiar los viajes de Passaporte por numerosas
ciudades de Espafia, Portugal, norte de Africa, llegando
hasta Buenos Aires. En esta década se fue formando el
archivo fotografico de Colecciones Loty, integrado por unas
12.000 placas de cristal que explotaban comercialmente
como tarjetas postales y carteles.

Las imagenes de Passaporte van a tener gran
repercusion desde un primer momento, realizandose una
exposicion que posteriormente compraria el Ministerio
de Cultura y Turismo del gobierno de Primo de Rivera
para propaganda turistica en el exterior.

Dada las posibilidades comerciales de la creacién de una
coleccion fotografica, Alberty comenzo6 un ambicioso
proyecto llamado Archivo Fotografico Universal, S.A.
(AFUSA) con el que pretendia formar un banco de
imagenes de Espafa, Portugal e Hispanoamérica para
su posterior venta a agencias de prensa, publicaciones y
empresas de turismo.

Con el inicio de la guerra civil las firmas Loty y El
Papel Fotografico Industrial cesaron abruptamente su
actividad comercial y Charles Alberty vuelve a Francia,
seglin consta en las memorias de Passaporte. Gracias a
la investigacion de Isabel Algerich sabemos que durante



la guerra, Concepcion Lopez y Lopez permanece en
Madrid acogida por unos familiares, y tras la contienda
trabajara en una papeleria de una prima hermana hasta
su jubilacion en 1977, falleciendo el 2 de marzo de 1981.

ANTONIO PASSAPORTE, FOTOGRAFO DE COLECCIONES LOTY.

Antonio Passaporte es el autor de las fotografias del
Archivo fotografico Loty, realizadas en la década de 1926
a 1936. Para su realizacién, contd con placas industriales
al yodobromuro de plata y una camara marca ICA de
10x15 cm. proporcionadas por la empresa.
Con un marcado espiritu aventurero, recorrié Espafia
y Portugal camara en mano buscando las imagenes
indicadas por Alberty, que con un evidente caracter
comercial no eran otras que las vistas y los monumentos
mas famosos de cada ciudad, considerando que esta
vision convencional era la que el cliente esperaba ver. A
pesar de que este objetivo comercial no dejaba mucho
margen a la creatividad artistica, Passaporte poseia
un gran dominio del oficio y dotd a sus imagenes de
una calidad compositiva y un equilibrado tratamiento
de la luz que las convierte en referentes del género de
fotografia turistica en Espafia.

Naci6 en 1901 en Evora en el seno de una familia
de tradicion fotografica, su padre ostentaba el titulo de

Fotografo de la Casa Real. A la edad de 10 afios parte a
Africa a causa del exilio politico de su padre. A su vuelta
en 1917, se aficiona al teatro soflando con convertirse en
actor de cine, llegando a participar en la pelicula Estrela
de Brillantes, producida por Phenix Film.

En 1923 se instala en Madrid y comienza a trabajar
como fotdgrafo en los laboratorios fotograficos de
Madrid-Film. Como relata en sus Memorias de la Guerra
Civil Espafiola, dadas a conocer por Isabel Barrionuevo,
en 1926 comienza a trabajar para la firma Loty por una
mejora en el sueldo y las posibilidades de desarrollar una
carrera profesional como fotografo:

«Dos afios después de trabajar en Madrid-Films, en
1926, por mediacion de mi hermano Bernardo, entraba
a trabajar para la firma denominada Charles Alberty &
Cia. Esta firma se dedicaba a la fabricacién de papeles
heliograficos y simultineamente era representante
de papeles fotograficos. Mi sueldo era superior al que
estaba ganando; de diez pesetas diarias, pasé a ganar
cincuenta mas el 3% del valor de la mercaderia vendida
por mi y tenia un pase kilométrico para mis viajes.
Durante estos viajes, siempre que tenia tiempo, hacia
algunas fotografias de paisajes y de monumentos. En
estas condiciones, mi misién de viajante se vio poco
a poco aumentada con la dedicacion a la fotografia
turistica, orientado por Charles Alberty. La intencién



era fomentar el turismo en Espafa, una iniciativa que

me entusiasmo, predestinado tal vez por mi apellido
[Passaporte], documento que era indispensable para todo
turista. Alberty me puso al corriente del valor turistico de
las postales, pues me ensefid algunas variadisimas, hechas
en Francia por un especialista, un verdadero artista en
sus composiciones que firmaba sus trabajos como Ivon.
De hecho, el encuadre era maravilloso, haciendo destacar
del infinito los primeros planos. Alberty adquiri6 una
maquina fotografica 10x15, marca ICA, con la que inicié
este género de la fotografia, al mismo tiempo que visitaba
la clientela de papeles heliograficos y fotograficos.»

También cuenta como sus fotografias formaron parte
de exposiciones organizadas por el gobierno de la época
con el fin de promover el turismo en Espafia:

«Cuando algunos meses después ya existia una
buena serie de clichés y respectivas copias, tanto de
exteriores como de interiores de iglesias y de palacios,
se hizo una seleccién, ampliada a 30x40 y se expuso
en un saléon adecuado para que el publico pudiese
apreciar las maravillas de paisaje y monumentos de
Espana. La exposicion fue muy apreciada y merecio
las mejores referencias de cuantas entidades alli
estuvieron. El gobierno del general Primo de Rivera,
que fomentaba el desarrollo de las industrias, la
agricultura y las artes, adquiri6 todo el trabajo expuesto

y lo utilizé en exposiciones que se hicieron de acuerdo
con las embajadas de Espafa en varios paises, siendo
distribuidos al mismo tiempo folletos alusivos a los
aspectos representados.»

El estallido de la guerra civil provoca el cierre de
Colecciones Loty y Passaporte se inscribe en la UGT
por influencia de su hermano Bernardo. Se incorpora
a los «Comités de Abastos» creados para la distribucion
de alimentos en la ciudad. A continuacion se une a
las Brigadas Internacionales como reportero grafico,
incorporandose al regimiento de tropas comandadas
por Lister, donde se le conoce como «Pequeio Morenoy,
siendo el Ginico portugués entre espafioles, alemanes,
rusos, franceses y polacos. Acttia como fotografo en
la Sierra de Guadarrama y la Campafa de Brunete.

Por razones de salud deja el frente y se une al Servicio
de Transmisiones del Ejército Popular Espafiol como
reportero grafico de su boletin Transmisiones.

Al terminar la guerra regresa a Portugal,
estableciéndose en Lisboa donde contintia con su
actividad de fotégrafo firmando como Loty, con trabajos
en publicidad y arquitectura, retratos de artistas, etc.
Pocos afios mds tarde abre un estudio de produccion de
postales que conservara hasta 1965, afio en que se retira
y se dedica a escribir sus Memorias de la Guerra Civil de
Espanha y a investigar la historia de su familia.
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El norte de Africa en
el archivo fotografico Loty

MONTSERRAT BARRAGAN JANE

El archivo Loty que la Junta de Andalucia adquiri6 en
1996 con destino al MACPSE consiste en un repertorio
fotografico de todas las provincias andaluzas, salvo
Granada, tomadas entre 1928 y 1931 pero junto a este
importante conjunto de cerca de 2000 negativos sobre
placas de cristal al yodo bromuro, se encontraba un
lote menor de 417 imagenes que corresponden al Norte
de Africa, siendo las mas numerosas las dedicadas a
algunas localidades del antiguo Protectorado espafiol en
Marruecos -220 imagenes de Tetuan y 58 de Chaouen-,
asi como un ntmero también significativo, 130 placas,
de Tanger, y otra mucho menor, 10 placas, de Casablanca.
Como curiosidad cabe también mencionar que en la
coleccién se encuentran unas pocas imagenes de Dakar.
Sabemos que Antonio Passaporte viajaba por encargo
de la empresa Loty por diferentes puntos de Espana
como comercial y transportista del material fotografico
que El Papel Fotografico Industrial, vendia a distintas
casas de fotografia. Aprovechando esos viajes, tomaba
vistas e imagenes de las localidades que visitaba e iba
incrementando el archivo de la empresa. Es muy posible
que las imagenes tomadas en el Norte de Marruecos
se correspondan con un viaje comercial de Passaporte
al Protectorado espariol y que aprovechara para la
realizacion de fotografias en esas localidades. Tenemos
constancia de la existencia en 1930 de siete estudios



fotograficos en Tetuan, uno en Chaouen y cuatro

en Tanger. De hecho es un detalle anecd6tico pero
significativo que en el fondo de alguna de las fotografias
correspondientes a Dakar se aprecie el roétulo anunciador
de un comercio de fotografia.

El principal escollo que hemos encontrado en la
catalogacion de la coleccion se refiere a la documentaciéon
existente sobre la zona. Mientras que respecto a las
imagenes de Andalucia y de alguna ciudad como Tanger,
encontramos multiples referencias bibliograficas que
han permitido identificar las localizaciones y la fecha
aproximada, en el caso de Chaouen o Tetuan no ha
resultado tan facil. Cuanto mas rapido es el ritmo social,
politico y urbanistico de las ciudades y mas conexiones
internacionales tienen, mas facil resulta identificar
las imagenes gracias a la construccion de edificios
significativos, la denominacién de las calles, anuncios
comerciales y publicitarios, eventos recogidos en notas de
prensa, etc.

El analisis de las 417 fotografias revela varios datos
interesantes, en primer lugar que es probable que
fueran realizadas por el mismo autor que tomod las
imagenes de Andalucia ya que los encuadres, la técnica
de reproduccion fotografica, el punto de vista, etc., son
muy similares en ambos casos, en segundo lugar que las
fotografias fueron tomadas en un viaje realizado entre

la proclamaciéon de la Reptiblica en 1931 y el inicio de la
Guerra civil espanola en 1936 y que el desplazamiento
hasta Casablanca no se realiz6 por tierra sino por mar ya
que no se conserva ninguna imagen que se corresponda
con localidades o paisajes de la ruta terrestre Tanger-
Casablanca y en cambio, encontramos en el archivo Loty
seis placas que documentan un viaje maritimo en un
barco de considerable tamafio. Hemos podido averiguar
gracias a la identificacion que figura en las gorras de
la tripulacién que se trata de un barco de la compafiia
Norddeutscher Lloyd que cubria las comunicaciones entre
distintos puertos europeos y otros continentes.
Asimismo, suponemos que se traté de una estancia
breve por que es llamativa la ausencia de imagenes
dedicadas a las fiestas, sea esta el ramadan, una
peregrinacion a un morabito o la celebracién de alguna
fantasia. S6lo algunas imagenes del Jalifa saliendo de la
Mezquita, de fieles acudiendo a la oraci6on o una boda
ilustran este apartado que tenia una cierta presencia
en las fotos andaluzas de la empresa de Loty. Por otro
lado, la cronologia de las fotografias ha sido posible de
delimitar gracias a detalles como la denominacién de un
plaza de Ceuta, localidad que también fue fotografiada
en ese viaje, como «Plaza de la Repuiblica», el anuncio del
estreno de la pelicula «Sin novedad en el frente» (1930), la
urbanizaciéon de los alrededores de la estacion de tren de



Tetuan, las fotos del Museo «Hogar musulman», nombre
que recibi6 en 1928 el anteriormente llamado Museo de
Artes Marroquies, etc.

Por lo que respecta a la tematica de las imagenes,
encontramos algunas diferencias que consideramos
significativas entre las imagenes tomadas en Andalucia
y las recogidas en el Norte de Marruecos. A simple vista,
la empresa Loty reproduce en sus placas escenas muy
similares en el Norte de Marruecos a las que conocemos
de la peninsula Ibérica: edificios singulares tanto civiles
como religiosos, espacios publicos -calles y plazas,
mercados y comercios-, los oficios y artesanias propios
de algunos lugares como la tradicion textil en Chaouen
a través de una fabrica de tapices o los vendedores de
pan del Zoco el-Foki de Tetudn. Cuando dirigimos una
mirada mas atenta al archivo encontramos matices que
singularizan el conjunto de las fotografias marroquies:
nuevos puntos de interés que no se habian detectado
anteriormente o que estaban presentes de una manera
muy residual en las fotografias correspondientes a
Andalucia, y que refieren a los interiores domésticos
—quiza como contraste a la austeridad decorativa del
exterior de los edificios-, y el paisanaje, casi inexistente
en sus fotografias de Espafia, y que ahora no se resiste
a documentar: mujeres, ninos, ancianos, peregrinos,
recaderos, vendedores, artesanos, etc.

Es por ello que el archivo Loty no puede menos que
encuadrarse dentro de un fen6meno mucho mas amplio
como es el «orientalismo» entendido de la manera que lo
formula Edward Said en el libro del mismo titulo escrito
en 1978. De forma muy esquematica, Said establece la
tesis de que la imagen de lo oriental no ha estado en
manos de los propios protagonistas, al menos desde el
siglo XVII sino que ha sido construida y manipulada
por Occidente segin sus intereses y dependiendo de
distintas propuestas historiograficas, estéticas, politicas,
etc., y especialmente dentro de la actividad colonialista
occidental. Esos estereotipos se manifiestan en aspectos
tan diversos como el arte, la filosofia, la historia, la
economia y logran perdurar a lo largo de los siglos
adaptandose a las distintas épocas.

En el caso que nos ocupa, la fotografia, también es
posible detectar la influencia de esa vision que Occidente
ha elaborado sobre Oriente. Los antecedentes de ello se
pueden rastrear en el arte desde el siglo XVII cuando
la pintura de tematica oriental europea, francesa e
inglesa principalmente, contribuy6 activamente a la
configuraciéon de los estereotipos mas sublimes sobre
Oriente. Desde finales del siglo XIX con la expansion de la
técnica fotografica y sobre todo a partir de principios del
siglo XX, la fotografia con sus pretensiones de objetividad
y veracidad, y bajo el género de la fotografia de viajes o



de la fotografia para la tarjetografia postal, vino a proveer
de material grafico a unos nuevos textos que ya no
pretendian ser los relatos llenos de exotismo y misterio
de los viajeros romanticos europeos del siglo XIX sino
una reflexion mas polisémica sobre la realidad colonial
de muchos de estos paises pero es bastante cuestionable
que lo consiguieran.

Loty y Passaporte no pueden sustraerse a la
fascinacion de lo distinto y de lo ex6tico que le ofrecen
ciudades como Tetuadn, Tanger o Casablanca y por eso
su mirada reproduce, si bien timidamente, algunos de
los topicos y estereotipos mas extendidos sobre Oriente:
el erotismo del harem, la suntuosidad y riqueza de los
interiores domeésticos y de la decoracioén, las practicas
exoéticas como el comercio de serpientes, el aparente caos
del comercio, el trazado de las calles de la medina o la
variedad y el tipismo de la indumentaria de los distintos
grupos étnicos.

La firma Loty no tiene pretensiones documentalistas,
ni el propio Charles Alberty ni Antonio Passaporte son
intelectuales ni antrop6logos ni siquiera parecen ser
conocedores de Marruecos. Mas bien se trata de un
fotografo con pericia y buen hacer y un empresario
con la visiébn comercial suficiente para procurar que su
repertorio de imagenes fuera lo mas variado y eficaz
posible. En cualquier caso, la mirada fotografica no

es del todo aséptica y cuando se revisa con detalle las

mas de 400 imagenes que conservamos de su archivo

marroqui, no podemos menos que detectar una cierta
intencionalidad en su mirada.

Passaporte pretende fotografiar el Marruecos
autoctono y no tanto la presencia espafiola o francesa
en Marruecos. Cierto es que no deja de recoger algunos
edificios publicos, sean militares, religiosos o civiles
construidos por los colonizadores pero lo hace de
una manera muy residual y en algunos casos no ha
dejado constancia apenas de la impronta urbanistica
del ocupante mas alla de algunas vistas panoramicas
o alguna calle del ensanche de las ciudades que visito.
Solo en algunos casos nos muestra cierta permeabilidad
entre la comunidad autéctona y la extrajera como se
aprecia en una imagen de un puesto de churros en la
medina de Tetudn o en plazas en las que conviven las
dos comunidades. Las escenas de calle que recoge Loty
no son composiciones ni escenarios estudiados que
acenttien las caracteristicas mas «orientalistas» de la vida
en las ciudades marroquies, de hecho a diferencia de las
imagenes tomadas en Andalucia muchas de las personas
que aparecen en las fotografias no estan posando y
por ello a veces aparecen movidas. Otra cosa distinta
ocurre en las imagenes tomadas en los interiores cuando
aparecen hombres en los patios de las casas, o mas



claramente atn, en las pocas fotografias de contenido
erdtico en las que aparecen mujeres semidesnudas. Ese
era el Oriente que queria y esperaba encontrar Occidente
y Loty, como buen comerciante y empresario, ofrece
imagenes destinadas a satisfacer la curiosidad y las
expectativas del ptablico europeo.

La exposicion temporal que mostramos al ptablico
en el MACPSE recoge una seleccion de 95 ampliaciones
fotograficas de entre las mas de 400 placas que
componen el archivo marroqui de Loty. En este catalogo
digital se han incluido también las otras imagenes que
no se muestran en la exposicion a modo de catilogo
completo de Ia coleccién como una forma de difundir
todo el archivo y como demostracion de que la seleccion
de imagenes que hemos realizado pretende ser
respetuosa y fiel con la composicién tematica general de
las imagenes tomadas en Marruecos. De esta manera,
podemos encontrar vistas generales de las localidades,
plazas, mercados, establecimientos comerciales, escenas
de calle y de vida cotidiana, oficios, edificios y personas,
muchas personas, que no forman parte de la escena sino
que son punto de especial interés para Passaporte.

Como herramienta de apoyo a la exposicion,
el equipo técnico del museo ha realizado una
aplicacion multimedia que muestra las 417 imagenes
correspondientes a Marruecos organizadas por ciudades.

Las placas han sido digitalizadas por el personal
del Museo y solo retocadas cuando el deterioro de
alguna placa asi lo ha aconsejado. También advertimos
que hemos respetado la denominaci6on de calles,
plazas y edificios asignados por Passaporte a cada
imagen aunque eso pueda suponer algin error en la
trascripcion al castellano, porque consideramos que
esas identificaciones, aunque defectuosas, pueden tener
algin valor documental. Queremos advertir que si hemos
modificado algunos titulos de las fotografias ya que
para Passaporte buena parte de lo que retrata necesita
el apelativo de «moro»: asi encontramos fuentes moras,
tiendas moras, calles del barrio moro, nifios moros,
etc., como una forma habitual de la época de significar
que no se trata de espacios propios de los colonizadores
sino de la poblacién marroqui. Dado que los titulos
tienen la Ginica intencion de identificar las imagenes
y distinguirlas unas de otras, nos hemos permitido
modificar los titulos restandoles ese apelativo que nada
aporta a las fotografias y que no deja de ser otro reflejo
mas de esa construccion de lo «oriental» del que nos
habla Said.



La fascinacion
marroqui. Noventa
Vy cinco imagenes




Parte I
(Espacios publicos:
plazas, calles, puertas

y fuentes)




Casablanca. Entrada a la medina (pJ4783L, c-01)



Casablanca. Medina (pJ4770L, C-04)



Tetuan. Plaza del pescado (pJ4353L, M007)
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Tetuan. Plaza de Espafia (DJ4350L, M010)



Tetuan. Quiosco de la Plaza de Espafia (DJ4344L, M016)



Tetuan. Una calle de la medina (DJ4311L, M049)
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Tetuan. Puerta de Ceuta (DJ4389L, M101)

Tetuan. Mezquita de Sidi Dris Yarl (pJ4381L, M092)
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Tetuan. Calle Mecadum (DJ4527L, M125)

Tetuan. Puerta de Fez (DJ4409L, M122)



Tetuan. Puerta de la Reina (pJ4446L, M219) Chaouen. Mezquita de la Alcazaba (DJ4692L, M430)



Chaouen. Plaza de Espafia (DJ4750L, M432)



Chaouen. Una calle de la medina (DJ4734L, M444)



Chaouen. Una fuente (DJ4634L, M449) Chaouen. Puerta del zoco (DJ4640L, M454)
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Téanger. El pequeno zoco (DJ4664L, M521)



Téanger. Puerta de la Mandona (pJ4581L, M533)



Téanger. Una calle del zoco (DJ4627L, M559) Tanger. Una calle de la medina (DJ4687L, M586)



Tanger. Puerta de la Alcazaba (DJ4749L, M620)



Téanger. Mujeres esperando turno en la fuente de la Alcazaba (DJ4759L, M622) Téanger. Una fuente (DJ4765L, M623)



Parte II
(interiores)
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Tetuan. Patio. Casa de El Hach (pJ4299L, M0s1)



Tetudn. Rincén de un patio (DJ4296L, M064)



Tetudn. Patio de la casa de Bennuna (DJ4295L, M065) Tetuan. Dormitorio. Casa de Bennuna (pJ4290L, M070)



Tetuan. Patio. El Hogar Musulman (pJ4289L, M071)



Tetuan. Cocina. El Hogar Musulman (pJ4287L, M073)



Tetuan. El Hogar Musulman (pJ4539L, M077) Tanger. Patio de la Alcazaba (pJ4721L, M602)



Parte III
(Mercados, comercio

y oficios)



Casablanca. Una tienda en la medina (DJ4784L, C5)



Casablanca. Mercado de pescado en la medina (pJ4779L, Cé) Casablanca. Una tienda (DJ4781L,C8)



Casablanca. La medina (pJ4777L,C9)



Tetuadn. Zoco de Guersa Quebira. Puestos de verdura (pJ4323L, M037)



Tetuadn. Zoco de Guersa Quebira. Vendores de ropa (pJ4318L, M042)
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Tetuadn. Un rincon de Guersa Quebira (DJ4313L, M047)



Tetuan. Zoco de esclavas (DJ4305L, M055) Tetuan. Puerta de Ceuta (DJ4553L, M104)



Tetuan. Cacharreria en el zoco el-FokKi (DJ4459L, M172)



Tetuan. Vendedores de ropa. Guersa Quebira (pJ4362L, M177)



Tetuan. Vendedores de anafes (DJ4364L, M178)



Tetuan. Vendedores de pan en el zoco el-Foki (DJ4366L, M179)



Tetuan. Vendedores de carbon (DJ4368L, M180) Tetuan. Una tienda de ceramica (pJ4372L, M182)



Tetuan. Una tienda de cerdmica. Detalle (DJ4374L, M183) Tetuan. Verdulero. Zoco de Guersa Quebira (DJ4384L, M188)



Tetudn. Un montanés comprando pan (DJ4386L, M189) Tetuan. Tienda-taller de cuero (DJ4392L, M192)



Tetuan. Interior de un bazar (pJ4398L, M195) Tetuan. Una sastreria (DJ4406L, M199)



Tanger. En el zoco de legumbres (DJ4579L, M532)

Tetuan. Un esterero (DJ4410L, M201)



Téanger. Un café en el zoco de Barra (DJ4589L, M537)
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Téanger. Detalle del zoco de Barra (pJ4595L, M538)



Téanger. Puesto de tejido en el zoco (DJ4613L, M549)



Téanger. Puestos del zoco (DJ4615L, M550)



Parte IV

(Tipos y personajes)



Tetuan. La guardia del Jalifa (DJ4503L, M155) Tetudn. El Jalifa saliendo de la mezquita (DJ4445L, M158)
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Tetuan. Dos arbitrios (DJ4535L, M161)

Tetuan. Hombres charlando (pJ4447L, M160)



Tetuan. Joven fumando en pipa (DJ4449L, M162) Tetuan. Niflos en la puerta de una mezquita (DJ4451L, M164)



Tetudn. Dos hombres en El Hogar Musulman (DJ4556L, M165) Tetuan. Hombre y joven (DJ4509L, M167)



Tetudn. Hombre y joven (DJ4455L, M168) Tetuan. Un idilio (pJ4457L, M170)



Tetuan. Vendedores de cal (DJ4461L, M174) Tetuan. Un grupo de nifos (DJ4394L, M193)



Tetuan. Un zapatero (DJ4402L, M197) Tetuadn. Una sastreria (DJ4404L, M198)



Tetuadn. Guardia jalifiana (pJ4412L, M202) Tetuan. Un anciano venerable (DJ4414L, M203)



Tetuan. Un recadero (DJ4418L, M205) Tetudn. Un peregrino (DJ4422L, M207)



Tetuan. Un mendigo (DJ4424L, M208) Tetudn. Un mendigo (DJ4428L, M210)



Padre e hijo (pJ4432L, M212)

Tetuan. Una mujer (DJ4430L, M211)



Tetuan. Mujer posando con el pecho descubierto (DJ4434L, M213) Tetudn. Mujer posando con el pecho descubierto (DJ4440L, M216)



Chaouen. Una puerta de la Alcazaba (DJ4592L, M407) Téanger. Puerta de la mezquita grande (pJ4é62L, M519)



Tanger. El hombre de los caramelos

Téanger. Vendedores de serpientes (DJ4621L, M555) rodeado de nifnos (DJ4691L, M589)



Téanger. Boda de noche (pJ4773L, M630)



Parte V

(Vistas panoramicas)



Tetuan. Estacion de ferrocarril (DJ4359L, M001)



Tetuan. Edificio de Intervenciones Militares (DJ4354L, M006)



Tetuan. Vista parcial y torre de la

mezquita Sidi Ben Ragun (pJ4405L, M118) Tetudn. Vista panoramica (DJ4431L, M144)



Chaouen. Vista parcial (DJ4679L, M457)
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Chaouen. Vista panoramica (DJ4706L, M458)



Téanger. Vista panoramica desde el mar (DJ4754L, M508)



Tanger. Vista parcial. La palmera y el alminar

de la mezquita de los Aisanas (DJ4567L, M526)

| ESTAS EN LA FASCINACION MARROQUI. NOVENTA Y CINCO IMAGENES | IR AiNDICE |




Catalogo de
imagenes del norte

de Affica en el
archivo Loty




Casablanca




DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO Una calle de la medina (pJ4785L, co7)
Una calle de la medina (xxpJ4775L, c02) Torre de la mezquita (pJ4772L, c10)
Una calle de la medina (pJ4787L, c03)




Tetuan



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO

La Alameda (pJ43s8L, M002)

La Alameda (pJ4357L, M003)

La Alameda (pJ4356L, M004)

Una iglesia catolica (pJ4355L, M005)

Plaza de Fermin Galan

y el Teatro Espanol (pJ4352, Moos)
Plaza de Espania (pJ4351L, M009)
Plaza de Espania (pJ4349L, M011)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Plaza de Espafia (pJ4348L, M012)

Vista parcial y Plaza de Espafa (pJ4347L, M013)
Vista parcial y Plaza de Espafia (pJ4346L, M014)

Plaza de Espana (pJ4345L, M015)

Un detalle de la Plaza de Espafa (pJ4343L, M017)
Un detalle de la Plaza de Espana (pJ4342L, Mo18)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
La Comandancia General.
Alta comisaria (pJ4341L, M019)
La Comandancia General.
Alta comisaria (pJ4340L, M020)
La Comandancia General.
Alta comisaria (pJ4339L, M021)

La Comandancia General.

Entrada principal (pJ4338L, M022)
La residencia oficial (pJ4337L, M023)
La Direccion de Intervencion
Civil (pJ4336L, M024)

La Direccion de Intervencion
Civil (pJ4335L, M025)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO Calle baja de H. Ahmed Torres (pJ4333L, M027) Una mezquita (pJ4331L, M029) Zoco el-Foki. Viejas murallas (pJ4328L, M032)
Calle baja de H. Ahmed Torres (pJ4334L, M026) Calle de Kazdarin (pJ4332L, M028) Puerta de una mezquita (pJ4330L, M030) Zoco el-Foki. Vendedores de pan (pJ4327L, M033)
Zoco el-Foki (pJ4329L, M031)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO

Calle de babucheros (pJ4326L, M034)

Zoco de Guersa Quebira (pJ4325L, M035)

Zoco de Guersa Quebira (pJ4324L, M036)

Zoco de Guersa Quebira. Puestos de verdura
(DJ4322L, M038)

Zoco de Guersa Quebira.
Puesto de verdura (pJ4321L, M039)

Zoco de Guersa Quebira.

Un rincon (pJ4320L, M040)

Zoco de Guersa Quebira.
Vendedores de ropa (pJ4319L, M041)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO

Zoco de Guersa Quebira (pJ4317L, M043)
Zoco de Guersa Quebira.

Un rincon (pJ4316L, Mo44)

Zoco de Guersa Quebira (pJ4315L, M045)

Un rincén de Guersa Quebira (pJ4314L, Mo4s)

Calle de Saffayin (pJ4312L, Mo48)

Vista parcial del zoco de Guersa

Quebira (pJ4310L, Mo50)

Zoco de la Plazuela de Sabraquin (pJ4309L, Mo51)

Sala de té de la Casa de Bennuna (pJ430sL, M052)




DE IZDA. ADCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO

Vista parcial y torre de la mezquita

Vista parcial y torre de la mezquita El Medraza (pJ4306L, M054)

El Medraza (pJ4307L, M053) Plazuela de Elvisa (pJ4304L, M056)

La mezquita grande (pJ4303L, M057) Un fuente del patio. Casa de
La mezquita grande (pJ4302L, Mo58) El Hach (pJ429sL, Mos2)
La mezquita de Sidi Ben Nassar (pJ4301L, M059) Una sala de la casa de El Hach (pJs297L, M063)

La mezquita de Sidi Ben Nassar (pJ4300L, M060)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Una sala de la Casa de Bennuna (pJ4294L, M066)
Una sala de la Casa de Bennuna (pJ4293L, M067)

Un dormitorio de la Casa de

Bennuna (pJ4292L, Mos8)
Sala de té de la Casa de Bennuna (pJ4291L, M069)

Patio. El Hogar Musulman (pJ4288L, M072)
Una sala. El Hogar Musulman (pJ43s1L, M074)
Dormitorio. El Hogar Musulman (pJ4463L, M075)

Sala de té. El Hogar Musulman (pJ43s3L, M076)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Zoco el-Foki (pJ4365L, Mo78)
Zoco el-Foki (pJ4367L, M079)
Zoco el-Foki (pJa4ssL, Moso)

Zoco el-Foki. Vendedores de Pan (pJs467L, Mog1)

Zoco el-Foki. Vendedor de pan (pJ4369L, Mos2)
Zoco el-Foki. Vendedores de pan (pJ4515L, Mo83)
Mezquita de Sidi Fuki (0143711, Mog4)
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DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO Ceremonia religiosa en la mezquita de Sidi Dris Yarl (pJ4517L, Mog9) Mezquita de Sidi Dris Yarl (pJ4383L, M093)
Un morabito (pJ4557L, M08s) Dris Yarl (pJ4375L, Moss) Mezquita de Sidi Dris Yarl (043771, Mos0) Mezquita de Sidi Dris Yarl (pJ43ssL, M094)
En la puerta de un morabito (0J4373L, Mogs) Hombres saliendo de la Mezquita de Sidi Mezquita de Sidi Dris Yarl (pJ4379L, M091) Mezquita de Sidi Dris Yarl (pJ4ss9L, M095)

mezquita de Sidi Dris Yarl (pJ4541L, Mo87)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO Mezquita de Sidi Dris Yarl (pj4475L, Mo98) Puerta de Ceuta (pJ4391L, M102) Puerta de la Reina (pJ4393L, M106)
Mezquita de Sidi Dris Yarl (pJ4471L, M096) Mezquita de Sidi Dris Yarl (pJ4519L, M099) Puerta de Ceuta (pJ4477L, M103)
Mezquita de Sidi Dris Yarl (pJ4473L, M097) Puerta de Ceuta (pJ4387L, M100) Cementerio (pJ4521L, M105)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO Puerta de la Reina (pJ4543L, M109) Mezquita de Sidi Saidi (pJ4399L, M112) Puerta de Sidi Benragun (pJ4403L, M115)
Puerta de la Reina (pJ4479L, M107) Calle de Sekia el Fokia (pJ4397L, M110) Mezquita de Sidi Saidi (pJ4523L, M113) Puerta de Sidi Benragun (pJ4483L, M116)
Fuente de la puerta de la Reina (pJ4395L, M108) Calle de Sekia el Fokia (pJ4481L, M111) Calle de Sidi Saidi (pJ4401L, M114)



DE IZDA. ADCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO

Calle de la mezquita Raisuni (pJ4sssL, M117)
Puerta de Tanger. Exterior (pJ44gsL, M119)
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Puerta de Tanger. Interior (pJ4407L, M120)
Cuartel de caballeria del Jalifa (pJs525L, M121)

Calle de Fez (pJs411L, M123)

Calle de Fez (ps4487L, M124)

Calle del mercado (pJs415L, M128)
Calle de Fez (DJ4413L, M126)
Calle de Fez (pJs489L, M127)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Calle de Mecadum (pJ4545L, M129)
Mezquita Niarin (pJ4417L, M130)

Calle de la medina (pJ4491L, M131)

Calle de la medina (pJ4419L, M132)
Calle de Mecadum (pJ4555L, M133)

Entrada de Mecadum (pJs421L, M134)
Calle de Mal Lah El Bali (pJ4493L, M135)
Calle de Fez (pJ4423L, M136)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Subida a la Alcazaba (pJ4529L, M137)
Subida a la Alcazaba (pJ4425L, M138)

Cuartel de regulares (pJ4495L, M139)

Cuartel de regulares (pJas427L, M140)
La Alcazaba (pJ4547L, M141)

Un rincon de la Alcazaba (piss29L, M142)
Vista panoramica (pJ4497L, M143)
Vista panoramica (DJ4499L, M145)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO

Vista panoramica (pJ4433L, M146)
Vista panoramica (pJ4s01L, M147)
Vista panoramica (pJ443sL, M148)
Vista panoramica (DJ4531L, M149)

Torre de la mezquita del Jalifa (pJ4437L, M150)
Vista panoramica (pJ4s59L, M151)
Vista parcial y torre de la mezquita

del Jalifa (pJ4439L, M152)



DE IZDA. ADCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO

Salida del Jalifa de la mezquita (pJs443L, M156)

Puerta de una mezquita (pJ4507L, M163)

Vista parcial y torre de la mezquita Guardia de Honor del Jalifa (ps4549L, M157) Adulto, joven y nifio en

del Jalifa (pJ4533L, M153) Hombres en la puerta de una El Hogar Musulman (pJ4453L, M166)

Torre de la mezquita del Jalifa (pJsss1L, M154) mezquita (pJ4505L, M159)

Dos mujeres en la puerta

de una casa (DJ4537L, M169)
Terraza de un café de Guersa
Quebira (pJs511L, M171)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO Hombres en un puesto Vendedores de carbon (pJ437oL, M181) Puerta de un herrador (pJ43soL, M186)
Vendedores de pan del zoco ambulante (pJ4513L, M175) Una cacharreria (pJ4376L,M184) Puesto de tejidos. Zoco de Guersa
el-Foki (pJ4551L, M173) Zoco de la puerta de Ceuta (pJ4513L, M176) Comprando pucheros (pJ437sL, M185) Quebira (pJ43s2L, M187)
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Un puesto de churros (pJ438sL, M190)
Tienda-taller de cuero (pJ43oL, M191)
Bazar (pJ4396L, M194)

Taller de zapateria (pJ4400L, M196)

Un esterero (pJ4408L, M200)
Una mujer en el zoco de Guersa
Quebira (pJa416L, M204)

Un peregrino (pJs420L, M206)
Un mendigo (pJ4426L,M209)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Mujer posando con el pecho al
descubierto (pJa436L, M214)

Patio de una casa (DJ4438L, M215)

Patio de la casa de El Hach (pJs442L, M217)

Vista panoramica (pJ4444L, M218)
Entrada al zoco el-Foki (pJa448L, M220)



Chaouen



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Sierra y Cabila de Ben Zoco Arbaa Asan
(DJ4586L, M401)

Plaza Primo de Rivera (pJ4678L, M402)

La mealla del Oficial (pJ4588L, M403)

La mealla del Teniente Coronel (pJ4724L, M404)
Paisaje (DJ4590L, M405)

Hombres (pJ4680L, M406)

Alcazaba. Rincon del jardin (pJ47s8L, M408)
Detalle del interior de la
Alcazaba (DJ4594L, M409)
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Un torre6n de la Alcazaba (pJ4ss2L, M410)
Jardin de la Alcazaba (pJ4596L, M411)
Jardin de la Alcazaba (pJ4726L, M412)

Jardin de la Alcazaba. Detalle (pJ459sL, M413)

Jardin de la Alcazaba. Detalle (pJas84L, M414)
Jardin de la Alcazaba.
El pavo real (pJ4s00L, M415)

Detalle del jardin de la Alcazaba (pJ4748L, M416)
Detalle del jardin de la Alcazaba (pJss02L, M417)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Detalle del jardin de la Alcazaba (pJss8sL, M418)
Jardin de la Alcazaba (pJ4604L, M419)

Un torre6n de la Alcazaba (pJ4728L, M420)

Detalle interior de la Alcazaba (pJ4so6L, M421)
Vista parcial (pJ4s8sL, M422)

Entrada a la Alcazaba (pJssosL, M423)

La Alcazaba (pJ4730L, M424)
Vista parcial de la Plaza de
Espana (pJ4s10L, M425)
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Rincon de la Plaza de Espana (pJ4690L, M426)
Rincén de la Plaza de Espafia (pss12L, M427)
La Alcazaba (pJ4763L, M428)

Plaza de Espafia (pJ4s14L, M429)

Mezquita de la Alcazaba (pJ4s16L, M431)

Plaza de Espania (pJ4618L, M433)
Plaza de Espania (pJ4694L, M434)
Plaza de Espania (pJ4620L, M435)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Fabrica de tapices (pJ4732L, M436)
Fabrica de tapices (pJss22L, M437)

Vista panoramica de la Plaza de Espana

(DJ4696L, M438)
Calle de la medina (pJa624L, M439)

Entrada a una mezquita (pJ4760L, M440)
Un rincon de la medina (pJ4s26L, M441)
Una calle de la medina (pJ4698L, M442)

Una calle de la medina (pJ4s28L, M443)
Una fuente (pJ4s30L, M445)
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Una fuente (pJ4700L, M4s6)
Una fuente (pJ4632L, M447)

Una calle de la medina (pJ4752L, M448)

La mezquita baja (pJ4702L, M450)
Una fuente (pJ4636L, M451)

Puerta del zoco (DJ4736L, M452)
Puerta del zoco (pJ4638L, M453)

Puerta del Zoco (DJ4704L, M455)
La Alcazaba (pJ4764L, M456)



Tanger
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Vista panoramica (DJ4644L, M501)
Vista panoramica (pJ4710L, M502)
Vista panoramica (pJasséL, M503)

Vista parcial (pJ4708L, M504)

Vista parcial (pJ4s48L, M505)
Vista panoramica (pJ473sL, M506)
El faro del muelle (pJsssoL, M507)

Vista parcial (pJ4s52L, M509)
Muelle de pescadores (pJ4740L, M510)
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Vista parcial (pJ4654L, M511)

Muelle y vista parcial (pJ4712L, M512)
Muelle y vista panoramica (pJ465eL, M513)

Vista parcial del muelle (pJ4761L, M514)

Hotel Majestic (pJ4658L, M515)
Puerta del Mar (pJ4714L, M516)
La mezquita grande (pJsssoL, M517)




DE IZDA. ADCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO

Puerta de la mezquita grande (pJ4742L, M518)
El pequeiio zoco o zoco de
Ed Dajel (pJ4716L, M520)

Calle de Chaouen (pJ4756L, M522)
La palmera de la mezquita de
los Aisanas (DJ4666L, M523)
Palmera y mezquita

de los Aisanas (pJ4718L, M524)

Puerta de la mezquita

de Aisanas (pJ4565L, M525)

Vista parcial. La palmera y el alminar de la

mezquita de los Aisanas (pJ4s69L, M527)
Vista parcial (pj4571L, M528)

Vista parcial. Al fondo

la Alcazaba (DJ4573L, M529)
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Puerta de Fez (pJ4575L, M530)
El zoco de legumbres (pJ4577L, M531)

Zoco de Barra o zoco grande (pJ4583L, M534)
Detalle del zoco de Barra (pJ4607L, M535)

Zoco de Barra (pJ4591L, M536)

Panoramica del zoco de Barra (pJ4593L, M539)
Detalle del zoco de Barra (pJ4587L, M540)
Entrada al Palacio del Gran Visir (pJ4599L, M541)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO Fuente del zoco de Barra (pJ4603L, M544)
Entrada al Palacio del Gran Visir (pJ4597.,M562)  Vendedores de serpientes (pJss05L, M545)
Zoco de Barra. Alquiladores de burros y Detalle del zoco de Barra (pJ4585L, M546)
caballos (pJ4601L, M543)

Zoco de Barra. Vendedores de cacharros

de barro (pJ4609L, M547)

Un puesto ambulante en el Zoco (DJ4s11L, M548)
Hombres paseando por el zoco (pJ4629L, M551)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Vendedores de serpientes (pJ4619L, M552)
Los vendedores de serpientes (pJ4625L, M553)

Un vendedor de serpientes (pJ4623L, M554)

Un paseo (pJ4617L, M556)
Vendedor ambulante (pJ4631L, M557)

Puertas (pJ4s3sL, M560)
Mujer regresando del zoco (pJ4s37L, M5s1)
Un vendedor de carbon (pJ4s39L, Ms62)
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DE IZDA. ADCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO

Palacio del Sultan (pJ4s41L, M563)

Puerta del Palacio del Sultan (pJ4s43L, M564)
Entrada al Palacio del Sultan (pJ4s45L, M565)
Palacio del Sultan.

4

Detalle del patio (pJ4s47L, M566)

Palacio del Sultan. Patio grande (pJ4s51L, M567)
Palacio del Sultan. Patio grande (pJ4s49L, M568)
Palacio del Sultan. Patio grande (pJ4s53L, M569)




DE IZDA. ADCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO

Palacio del Sultan. Patio grande (pJ4sssL, M570)
Palacio del Sultan.
Salon de fiestas (DJs661L, M571)

Palacio del Sultan.
Salon de fiestas (DJ4657L, M572)
Palacio del Sultan.
Salon de fiestas (DJ4659L, M573)

Palacio del Sultan.

Un rincon del salon de fiestas (DJ4663L, M574)
Palacio del Sultan.

Salén de fiestas (DJasssL, M575)

Palacio del Sultan. Rincon del salon de
fiestas (DJ4667L, M576)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Palacio del Sultan.
Salon de fiestas (DJ4671L, M577)

Palacio del Sultan.

Salon de fiestas (DJ4s69L, M578)
Palacio del Sultan.
Uno de los salones (pJ4675L, M579)

Palacio del Sultan.
Uno de los salones (pJ4673L, M580)
Palacio del Sultan.
Detalle de un salén (pJ4677L, M581)

Vista parcial (pJ4s42L, M582)
Vista parcial (pJ4681L, M583)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO
Morabito Sidi E1 Hosn (pJ4683L, M584)
Morabito de Amarah (pJ4685L, M585)
Escalera Oselia (pJ4689L, M587)

El hombre de los caramelos

rodeado de ninos (pJ4693L, M588)
Una plazoleta en el barrio
de la Alcazaba (pJ4s95L, M590)

Entrada a una mezquita (pJ497L, M591)
Palacio de Justicia (pJ4s99L, M592)
Plaza de la Alcazaba (pJ4701L, M593)
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DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO

La Tesoreria y el Palacio

de Justicia (pJ4703L, M594)

La Tesoreria y el Palacio de Justicia (pJ4705L, M595)
La Alcazaba. Guardia del

Gran Visir (pJ4707L, M596)

El Gran Visir dirigiéndose

a la mezquita (pJ4709L, M597)

Columnas de la entrada al Palacio de
Justicia (0J4711L, M598)

Entrada al Palacio de Justicia (pj4715L, M599)
Columnas del Palacio de Justicia (0J4717L, M600)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO la Alcazaba (pJ4725L, M604) Sal6n de la Alcazaba. Hoy Museo Detalle de un artesonado.
Columnas del Palacio de Justicia (pJ4713L,M601)  Un rincon del patio Arqueologico (DJ4729L, M607) La Alcazaba (J4733L, M609)
Patio de la Alcazaba (pJ4719L, M603) de la Alcazaba (DJ4723L, M605) Salon de la Alcazaba. Hoy Museo Dormitorio. La Alcazaba (pJ4735L, M610)

Un rincon del patio de Patio principal de la Alcazaba (pJ4727L, M60s) Arqueoldgico (pJ4731L, M608)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO Detalle de una habitacion Mezquita de la Alcazaba (Ds4741L, M614) Puerta de la Alcazaba (DJ4757L, M617)
Detalle del artesonado del dormitorio. de la Alcazaba (DJ4739L, M612) Antiguo cuartel del Tabor (Ds4745L, Ms15) Puerta de la Alcazaba (DJ4753L, Ms18)
La Alcazaba (pJ4737L, M611) Mezquita de la Alcazaba (pJ4743L, M613) Antiguo cuartel del Tabor (pJ4747L, M616)



DE IZDA. A DCHA. Y DE ARRIBA A ABAJO Puerta de la Casbah Bab Marshan (pJ47s6L, M624) Mezquita de Marshan (pJ47s8L, M627) Entrada a la Mezquita
Puerta de la Alcazaba (pJ4751L, M619) Puerta de la Casbah Bab Marshan (pJ4767L, M625) Mezquita de Marshan (pJ4769L, M628) de Marshan (pJ478sL, M629)W
Puerta de la Alcazaba (pJ4755L, M621) Mezquita de Marshan (pJ4771L, Mé26)
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