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Fig. 1.— Conjuntos con decoracién arquitecténica aplicada.
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Antonio Vallejo Triano

UN ELEMENTO DE LA DECORACION VEGETAL
DE MADINAT AL-ZAHRA: LA PALMETA

Madinat al-Zahra y en menor medida la mezquita de Cér-
doba, concentran la mayor parte del programa iconogra-
fico decorativo realizado durante el califato. Fue, sin em-
bargo, en la ciudad de al-Nasir donde el desarrollo de es-
te programa alcanzd su cénit, tanto por la diversidad de
edificios que albergaron las mds variadas formas decora-
tivas como por la rdpida evolucién de las mismas en un
periodo de efervescencia urbanistica y constructiva rela-
tivamente breve, el de los reinados de Abd al-Rahman ITI
y al-Hakam I, sin parangén con otras etapas més avan-
zadas del califato omeya.
Recibieron total o parcialmente decoraci6n arquitect6ni-
ca aplicada labrada en piedra, m4rmol o yeso, al menos
diez conjuntos palaciegos (fig. 1): la propia residencia ca-
lifal — denominada en las fuentes Dar al-Mulk — (n° 1),
la Vivienda de la Alberca (n° 14) y el bafio anejo (n° 15),
la llamada Casa de Ya'far (n° 13), la mezquita aljama (n°
50), el Salén de Abd al-Rahman III — conocido también
como Salén Rico — (n° 42), el Pabellén frontero a ese edi-
ficio (n” 43), las habitaciones y el bafio anejos a dicho Sa-
16n (n° 46), una edificacién no excavada contigua al Pa-
tio de los Pilares y al pie de la Dar al-Mulk — conocida
como Salén de las Dobles Columnas - (n° 20), y otro edi-
ficio, tampoco excavado, de emplazamiento incierto, que
hay que situar en la terraza que domina el llamado Jardin
Bajo (n" 21-22).
El excepcional programa ornamental desarrollado en es-
tos edificios es atin poco conocido, si bien cuatro de ellos
presentan hoy su organizacién decorativa parcialmente re-
compuesta'. Sélo uno, sin embargo, el Salén de Abd al-
Rahman ITI, ha sido objeto de un estudio sistemético tan-
to de su estructura como de algunos registros de su deco-
racidn. La extraordinaria investigacién de F. Hernédndez
permiti6 la reconstruccion del edificio y la reposicién de
su material ornamental?, evidenciando en el mismo, como
novedades, la extensién del decorado a la totalidad de sus
superficies y la irrupcién de un nuevo lenguaje vegetal que
junto con el que venfa siendo caracteristico de los edifi-
cios iniciales de al-Zahra, dejaron diferenciadas dos orga-
nizaciones claras desde el punto de vista temético y de eje-
cucién. Dos equipos de artesanos diferentes abordaron es-
ta empresa: uno de ellos, ajeno al pafs, labré los tableros
y otro, indigena, se ocupd del resto del programa®,

La organizacidn inferior, desarrollada en forma de table-
ros que recubren toda la parte baja del edificio entre el
z6calo de marmol y el nivel de arranque de los arcos, ha
centrado los esfuerzos de C. Ewert*. El concienzudo y sis-
tematico andlisis morfoldgico realizado por este investi-
gador, ha permitido conocer la extraordinaria variedad de
formas, motivos y composiciones, introducida en Madi-
nat al-Zahra a mediados del s. X, calificdndola como la
irrupcién de una fuerte «ola de orientalismo» que, junto
con «la bien establecida base de tradicionalismo omeya»,
va a alimentar el repertorio de la decoracién floral anda-
Iusf hasta el final de sus dfas’.

Frente a esta novedad, la organizaci6n superior del edifi-
cio correspondiente al decorado de las arquerfas, consti-
tuirfa la «manifestacién del arte de la primera Madinat al-
Zahra, atribuible al personal mismo que habfa actuado en
la etapa fundacional»S. Esa primera manifestacién esta-
rfa representada por los materiales de la mezquita aljama
de la ciudad, 1a Dar al-Mulk y 1a Vivienda de la Alber-
ca’, y el repertorio vegetal bésico que los caracteriza es-
td integrado por un nimero limitado de elementos —pdm-_
panos, formas lotiformes, etc.- entre los que cabe desta-
car, por su protagonismo, el acanto® y la palmeta®, Este-
dltimo elemento, registrado con una extraordinaria varie-
dad morfolégica y de tipo de labra, y en el marco de di-
ferentes composiciones, constituye el objeto de la presen-
te contribucién.

En su configuraci6n bésica se trata de una forma vegetal
concreta definida por F. Herndndez como la «resultante
del adosado de dos hojas lobuladas de dorso convexo, en-
frentadas simétricamente por sus dpices, es decir, coloca-
das de perfil»'. Se conforma, por tanto, por la yuxtapo-
sicién de dos clementos base, 1a hoja de tres 16bulos que,
como motivo individual, es de amplio empleo en la orna-
mentacién califal. Sus rasgos mds caracteristicos son la
presencia usual de un véstago central, que adquiere una
variada morfologfa, el desarrollo de grandes hojas supe-
riores de forma céncava por su parte interna que pueden
rematar en nuevos elementos florales adquiriendo, en
ocasiones, un contorno cerrado, y la terminacién de los
dpices inferiores en forma de rizo enroscado hacia el eje!!.
Las variantes de esta estructura son innumerables (fig. 2),
aunque se pueden distinguir cuatro esquemas bésicos. En
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el mds sencillo, el motivo se forma por la simple dispo-
sicién de dos hojas simétricas; esta misma organizacién
se mantiene en otros motivos cuyo eje lo conforma un
véstago culminado por un vegetal de tres o cinco puntas,
sometido a diferentes desarrollos; en otros casos los 16-
bulos superiores, transformados en tallos de forma alada,
entrecruzados o no, rematan en medias palmetas u otros
elementos con una disposicion generalmente siméfrica,
aunque no se elude la asimetrfa; un dltimo esquema, de
configuracién cerrada, se genera haciendo colgar de los
tallos superiores una palmeta invertida, una forma acora-
zonada o dos elementos lotiformes. Como motivo singu-
lar destacado, la palmeta se presenta, casi siempre, con el
elemento envolvente circular que le proporciona el tallo
del que nace.

El variado tratamiento de labra de sus elementos consti-
tutivos le confiere también una extraordinaria diversidad
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y riqueza, pues con frecuencia el contorno de las hojas se
configura con digitaciones que dibujan palmetas o medias
palmetas labradas en el interior de las mismas.

La palmeta comparte con el acanto el decorado de los ar-
cos en todos los conjuntos hasta ahora conocidos — en sal-
meres, dovelas, intradoses y albanegas —, pero a diferen-
cia de aquél, tiene una mayor presencia en la decoracién
califal. Mientras que el acanto en Madinat al-Zahra rara
vez salié de los limites impuestos por la organizacién or-
namental de] arco y el capitel'?, la palmeta ocupé desde
el principio otros emplazamientos de 1a decoracién arqui-
tectonica, donde se mantuvo tras la llegada de las nuevas
formas presentes en el Salén de Abd al-Rahman III, y se
incorporé con fuerza, ademds, a otras producciones ma-
teriales del Estado califal'®. Su reiterada presencia como
elemento monotemético y singular en algunos de esos em-
plazamientos y registros es justamente lo que permite, de

Ldm. 1.— Dar al-Mulk.
Frente decorativo en la
crujia norte.
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un lado, acercarnos a la valoracién de esas ubicaciones,
y de otro, buscar una significacién a este motivo, méas alld
de su mera consideracion como elemento vegetal princi-
pal en la composicion del decorado, porque en el con-
texto del programa iconogréfico del arco, donde se presen-
ta conviviendo con otras formas vegetales y en diferen-
tes composiciones, su significacién se nos escapa. En su
revelador trabajo sobre la interpretacién del Salén Rico,
M. Acién ya habfa advertido la importancia de este ele-
mento al apuntar unas posibles identificaciones entre
«una flora determinada con respecto a ciertos estados o
dinastias», sefialando la opcién por la palmeta «en nues-
tro caso concreto de los omeyas de al-Andalus o de Abd
al-Rahman ITI» '

Lo primero que cabe sefialar es que el empleo de la pal-
meta constituye una eleccién consciente, puesto que en
los edificios considerados mds antiguos de Madinat al-
Zahra como la Dar al-Mulk y 1a mezquita, junto al reper-
torio vegetal tradicional que hegemonizan este elemento
y el acanto, sc advierten ya las formas almendradas, de
«gota o corazdn», caracteristicas del nuevo repertorio in-
troducido en el Salén de Abd al-Rahman III, aungue su
presencia es secundaria e irrelevante. La insistencia por
este elemento no debe considerarse, por tanto, como un
problema exclusivo de escasez o limitacién del catilogo
inicial disponible de formas vegetales, sino de una opcién
meditada en la que la palmeta se presenta, desde el prin-
cipio, perfectamente conformada y con una morfologia
muy diversa,

En la Dar al-Mulk, identificada como la residencia fnti-
ma del califa Abd al-Rahman I, el decorado se restrin-
ge a un nimero limitado de elementos y no a la totalidad
de las superficies. Frente a la arquitectura de representa-
cién que encarna el Salén Rico, el exorno de esa arqui-
tectura privada se cifie estrictamente al frente de los va-
nos, quedando liso el resto del paramento a excepcién de
las jambas de paso que se decoran con pequefios table-
ros apilastrados de disposicién vertical's,

El conocimiento del disefio ornamental del edificio se ve
dificultado tanto por el alto grado de arrasamiento de los
muros, como por la diversidad de sus materiales decora-
tivos que parece evidenciar, al menos, su pertenencia a
dos conjuntos diferenciados. Uno de ellos, conservado
parcialmente in sifu en las estancias de la zona més fnti-
ma, estd integrado por tableros con decoracién geométri-
ca y cencfas vegetales en los frentes y jambas de las dos
portadas enfrentadas de acceso a las alcobas de esta resi-
dencia!® (Idm. 1). Ha sido atribuido a una reforma efec-
tuada por al-Hakam II, acreditada por la pareja de capi-
teles de médrmol con el nombre de ese califa aparecidos
supuestamente en este lugar!, junto con las dos basas
companeras. Por el contrario, la organizacién del frente

Fig. 2.~ Diversos tipos y variantes de palmetas en Ia decoracién
arquitecténica de Madinat al-Zahra,

de las dos crujfas delanteras, cuya decoracién no ha sido
repuesta por encontrarse sélo parcialmente investigadal,
se atribuye a la construccién inicial de Abd al-Rahman 11T,
La recomposicién de este dltimo conjunto permite afir-
mar que los vanos adintelados extremos de esa organiza-
cién se cobijaron con arcos de herradura enjarjados, es-
trictamente ornamentales, timpanos con exorno vegetal y
despiece de dovelas adinteladas. En la zona inferior, los
pilares sobre los que apoyan estos arcos aparentes se guar-
necen con un juego de tableros verticales apilastrados
(fig.3)™,

Con independencia de la dificultad que plantea discernir
estos dos conjuntos de materiales y el problema cronolé-
gico de los mismos®, interesa destacar que la palmeta es
el elemento predominante en toda la composicidn, alcan-
zando en estas portadas la manifestacién més relevante de
este motivo en Madinat al-Zahra (fig. 4). Ocupa los lu-
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gares mds cualificados de los arcos como los salmeres y
los tifmpanos. En los primeros se presenta en series de tres
ejemplares, que van adquiriendo mayor complejidad de
abajo hacia arriba, en tanto que en los timpanos ocupa ca-
si toda la composicidn vegetal insertdndose en un conjun-
to de circulos anudados entre si. El recital de la palmeta
no se limita a la zona superior. Los tableros de pilastra
verticales que flanquean estos arcos vuelven a mostrar
una sucesién de este elemento vegetal caracterizado por
su variada y rica morfologia, sobre todo en los I6bulos su-
periores, y la extraordinaria decoracién calada de sus dis-
tintos componentes. Otros tableros de palmetas, ain no
recompuestos, sugieren su adscripcién a las jambas de los
vanos (ldm. 2, A y B), en tanto que unos tltimos, de dis-
posicién horizontal, evidencian su pertenencia a dos fri-
sos superiores que han debido recorrer algunas de sus es-
tancias (ldm. 2, C). Al igual que se observa en los mate-
riales de la mezquita de al-Zahra, las escasas formas al-
mendradas se limitan a elementos accesorios de acom-

Lém. 2.— Dar al-Mulk. Tableros de pilastra (A y B) y frisos (C)
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pafiamiento del trazado lobular en que se inscriben las
grandes palmetas. En la fachada de la vivienda, por tlti-
mo, la composicién ornamental debi6 completarse con un
conjunto de nueve arquillos decorativos apoyados sobre
tableros y organizados en grupos de tres bajo cada uno
de los vanos, pues no se advierte un emplazamiento més
adecuado para esta arquerfa ciega®'. De nuevo la palme-
ta en sus diversas variedades, junto con el acanto, con-
stituye el motivo principal de su ornamentacién, tanto de
las enjutas y dovelas como de los timpanos y los tableros
(l4m. 3).

En la Vivienda de la Alberca, identificada tentativamen-
te como la residencia del heredero al-Hakam 11?2, el de-
corado postizo se cifie a las dos portadas interiores enfren-
tadas que abren las habitaciones al patio con jardin y al-
berca. Estas portadas se organizan mediante un triple ar-
co de herradura, soportado el central por columnas y los
extremos por pilastras® (1dm. 4). Al igual que en la Dar
al-Mulk, la decoracién inferior por debajo de la linea de
cimacios hasta la altura del zdcalo, la componen dos ta-
bleros apilastrados — aiin no repuestos — en el frente de
cada uno de los arcos extremos, formando un ligero es-
calén entre ellos (fig. 5), y un tablero, también vertical,
en cada una de las jambas, de los cuales s6lo se ha repues-
to uno. .

La organizacién decorativa superior refleja una nueva
configuracién de los arcos extremos y un importante des-
arrollo del alfiz, Junto con el acanto, la palmeta protago-
niza el exorno de los arcos, aunque en este lugar ha per-
dido ese fratamiento singular y casi descontextualizado de
cualquier trama vegetal que tenfa en los salmeres de la
Dar al-Mulk. Los tableros que han organizado el cuerpo
inferjor, conocidos sélo fragmentariamente, presentan
también reiteracién de este elemento, junto con otras for-
mas, insertdndose ahora en un esquema compositivo de
dobles tridngulos enlazados entre sf, con los vértices ha-
cia abajo, y un arco de herradura conopial abierto en el
centro del lado superior. Pero es sobre todo en las pilas-
tras que decoran el interior de las jambas (l4m. 5), don-
de esta forma vegetal vuelve a adquirir una relevancia sin-
gular en composiciones, parcialmente conservadas, que
protagonizan grandes palmetas de las que algunas son ala-
das, de configuracién asimétrica, en las que una de sus
hojas remata en una nueva palmeta perpendicular al eje.
Todas ellas se caracterizan por la extraordinaria decora-
ci6én calada de los I6bulos inferiores y la riqueza de va-
riantes que presentan las hojas superiores asimétricas y el
vistago central. Ninguna otra parte de la residencia fue
decorada con ataurique de piedra, a excepcién de dos ce-
lostas de tema vegetal, que emparentan con esos tableros,
cuya ubicacién precisa desconocemos?t.

La construccién del Salén de Abd al-Rahman IT1 entre los
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Ldm. 3.— Dar al-Mulk. Arcos decorativos.

afos 953/4-956/7 sefiala una ruptura clara en diversos 6r-
denes del palacio, tanto a nivel urbano y arquitectdnico
como en el dmbito de la decoracidn, Hasta donde cono-
cemos en el momento actual, ninguna edificacion de Ma-
dinat al-Zahra, salvo el Pabellén Central, parece haber
desarrollado un programa iconogréfico de esta enverga-
dura que afectara al conjunto completo del edificio. Co-
mo ya hemos sefialado, las novedades mds importantes
se concentraron en la organizacién inferior correspon-
diente a los tablerds, pero no fueron las tinicas puesto que

la aparici6n del friso estrellado superior que recorre el edi-
ficio resulta también inédito en el palacio hasta este mo-
mento®. En el decorado estricto de los arcos rige el re-
pertorio temdtico considerado tradicional, que se organi-
za bajo un principio de jerarquia decorativa ya sefialado
por F. Herndndez y corroborado por nosotros en recien-
tes trabajos de recomposicién?,

La palmeta, sin embargo, no queds confinada exclusivas
mente al exorno de las arquerfas y son esos otros empla-
zamientos en el interior del maylis los que resultan signi-
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ficativos para su interpretacién. En los més de 200 m? en
los que se desarrolla el nuevo orden vegetal en la zona
comprendida entre el zécalo y el arranque de los arcos,
la tinica presencia de esta forma se registra sintomética-
mente en las pilastras de mdrmol que flanquean los acce-
sos laterales al interior del sector basilical”’. En el rigido
protocolo que caracteriza las distintas recepciones solem-
nes celebradas en el edificio, estos vanos laterales pare-
cen haber quedado reservados para el ingreso del califa,
los miembros de su familia y tal vez los altos funciona-
rios del Estado, en ningiin caso para la entrada de las em-
bajadas, que debieron acceder por la fachada. No es ex-
trafio, por tanto, que estas piezas sean las de mayor cate-
goria artistica de todas las recuperadas en la ciudad?, co-
mo tampoco que aparezcan en ellas las palmetas, junto
con otra flora tradicional muy reelaborada, en el marco
de las nuevas composiciones arbdreas caracteristicas de
los tableros.

Mucho mds significativa resulta la contundente presencia
de este elemento en la fachada de acceso al sector basili-
cal del Salén (14m. 6, A). En ese frente se sittian dos ban-
das verticales de palmetas circunscritas por grandes role-
os de acantos y hojas de palma, alineadas alternativamen-
te de arriba abajo, que separan las tres organizaciones de-
corativas correspondientes a las arquerfas de acceso a ca-
da una de las naves (14m. 6, B). Este emplazamiento pri-
vilegiado, junto a la inscripcién fundacional del edificio,

garantiza su percepcién piiblica por todos los asistentes
a las ceremonias y establece una asociacién de imégenes
— epigrafes a nombre del califa Abd al-Rahman IiI pre-
sentado con todos sus titulos honorificos?, y frisos de
grandes palmetas — que refuerzan mutuamente su signi-
ficacién. En el frente sur de la nave central, por tltimo,
un friso decorativo de palmetas remata la organizacién or-
namental de la arqueria de paso a esta nave,
En el bafio anejo al Salén de Abd al-Rahman ITI%°, fecha-
do en los dltimoes afios de este califa, la palmeta vuelve
a adquirir relevancia en dos parejas de tableros de mér-
mol correspondientes a las jambas de ingreso a las sale-
tas del caldarium. En los tableros que flanquean la sala
de la bafera, las palmetas sirven de remate a una compo-
sicién vegetal compleja®!, mientras que en la pareja res-
tante, adscrita hipotéticamente a la estancia frontera®?, las
palmetas, junio con otras formas lotiformes, protagonizan
por completo el decorado, insertdndose en un disefio ar-
borescente de cuyo tallo central se desprenden los roleos
que envuelven las cinco parejas simétricas de motivos ve-
getales (ldm. 7).
Un emplazamiento igualmente significativo presenta es-
te elemento en la vivienda que se identifica con la resi-
dencia del ha$ib de al-Hakam II, el eslavo Ya’far ibn Abd
al-Rahman®. Surgida como obra de reforma con poste-
" rioridad a la edificacién del Salén Rico, el decorado de
esta dar se concentr6 en tres puntos de los cuales la por-

Fig. 3~ Dar al-Mulk — residencia {ntima de Abd 21-Rahman III -, Organizacién decorativa hipotética de uno de sus frentes.

.
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Lém. 4.— Vivienda de la Alberca. Portada interior occidental.
Farbabb. S. 411

tada principal abierta al patio, recompuesta por E. Hernén-
dez, acapara la mayor parte del exorno.

Su composicion decorativa, organizada sobre una arque-
rfa tripartita, recoge ya un buen nimero de las novedades
presentes en el Salon (fig. 6). El exorno de los arcos y sus
elementos de acompafiamiento contintia el repertorio ve-
getal preexistente dominado por el acanto y la palmeta,
aunque incorpora ya en lugares cualificados como los sal-
meres centrales elementos de la nueva flora e introduce
un tarjetén con motivos desconocidos en al-Zahra hasta
ese momento. En la zona inferior, los tableros de Ia por-
tada presentan, tanto en su forma como en su disefio, la
temdtica introducida anteriormente en el maplis: gruesos
véstagos de cadena de diversa modalidad organizan una
compleja composicién caracterizada por el predominio de
los troncos entrecruzados y la relativa presencia de los
motivos vegetales, donde destacan largas hojas de palma
que quedan convertidas en elementos secundarios a favor
de la marafia estructural (14m. 8). En este contexto de des-
arrollo del nuevo lenguaje en la parte baja de la portada,

resulta significativo que los tableros de jambas eludan es-
tas composiciones y vuelvan a hacer reiteracién del tema
de la palmeta como elementos singulares y principales
(1&m. 9). Los fustes extremos han obligado a fragmentar
la superficie decorada en dos mitades y aungue sélo con-
servamos una pequenia parte, es suficiente para recompo-
ner en cada jamba una banda vertical de palmetas aladas
de grandes dimensiones circunscritas por sus tallos — al-
gunas de las cuales rematan en una nueva palmeta inver-
tida —, junto con otro tablero donde el elemento predomi-
nante es el acanto.

Este mismo reparto temético se observa en el decorado
del frente y las jambas de acceso a la nave central. En los
tableros del frente se imponen también los complejos di-
sefios de tallos con véstagos redondeados, en tanto que
en el interior de las jambas los tableros verticales intro-
ducen de nuevo palmetas circunscritas por tallos y otros
motivos florales del catdlogo preexistente, organizados
sobre la base de dos tridngulos dispuestos hacia abajo.
La insistencia por la palmeta como motivo singular en ese
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L&m. 5~ Vivienda de la Alberca, Portada occidental. Tablero de la
jamba norte.

emplazamiento de jambas y en contextos donde triunfa la
nueva flora introducida en el Salén Rico, no parece que
se trate de la mera reiteracién de una férmula decorativa
exenta de significado, sino que, por el contrario, permite
plantear una doble hipétesis. Una, la preferencia de ese
lugar de jambas para sefialar un testimonio de tradicidn
y continuidad, y dos, la valoracién de la palmeta para ex-
presar esa posible referencia de identidad dindstica.

La primera hipétesis encuentra apoyo en la mezquita al-
jama cordobesa. La introduccién de elementos del reper-
torio antiguo o tradicional en el contexto de un programa
decorativo nuevo alcanza su mejor expresién en el
mihrab de la ampliacién efectuada por al-Hakam II. En el
marco de un extraordinario programa iconografico reple-
to de simbolos asociables al califa y a Dios mismo, que

216

Fig. 4.— Dar al-Mulk. Restitucién decorativa hipotética de uno de
. los vanos del frente anterior.

destacan «la presencia del principe-califa de manera in-
equivoca y llamativa»*, al-Hakam colocd, en la misma
ubicacién de jambas que venimos sefialando a lo largo de
este trabajo, las parejas de columnas pertenecientes al
mihrab de Abd al-Rahman I1, que interpretamos como el
testimonio material de la continuidad dindstica omeya, ex-
plicitada en los epigrafes de los cimacios que documen-
tan este traslado.

La segunda, relativa al valor identificativo que parece des-
prenderse de nuestro clemento vegetal, adquiere todo su
sentido en una de las obras m4s importantes de la meta-
listeria califal: la arqueta de plata de Hisam IT conserva-
da en:la catedral de Gerona, que se decora monotemati-
camente — junto con algunas estrellas — con unas palme-
tas de configuracién alada, la misma forma bésica que en-
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contramos repetida hasta la saciedad en los programas de-
corativos antes mencionados (1dm. 10). La obra retine to-
dos los requisitos que demuestran su procedencia de los
talleres de la dar al-sina’a de Madinat al-Zahra®*. Como
ha puesto de relieve Prado-Vilar para las piezas de mar-
{il%, estos objetos suntuarios de Ia elite gobernante fue-
ron realizados con ocasién de acontecimientos de diver-
sa indole — alguno de ellos, como el bote de al-Mughira,
de significacién privada — y expresan unos mensajes de
propaganda politica que cumplen la misma funcidén que
jugé la iconograffa monumental al proyectar el papel del
califa y la dinastfa gobernante.

La inscripcién que recorre toda la parte baja de la tapa
sefiala que fue hecha por el califa al-Hakam para su hijo
y heredero Hifam*, lo cual permite un intervalo cronol6-
gico para su realizacién que abarcarfa, como méximo,
desde la muerte de su hermano el primogénito Abd al-
Rahman en el afio 970 hasta el ébito de al-Hakam en el
976%. Con independencia de cudl haya sido el aconteci-
miento conmemorativo que motivd tan extraordinario
presente, ya fuera de indole privada como la circuncision

Fig. 5.- Vivienda de la Alberca. Esquema decorativo de la portada occidental.

— si es que ésta se produjo después del fallecimiento de
su hermano —, o de indole politica como su designacién
como heredero, las palmetas parecen adquirir toda su sig-
nificacién como testimonio inequivoco de su pertenencia
a la dinastia gobernante, la expresién clara de su entron-
que con la linea de poder omeya.

Los ejemplos expuestos parecen evidenciar de manera
clara que Ja opcién por la palmeta durante el califato y en
el contexto de un repertorio de formas variado, fue una
opcidn estética cargada de intencionalidad politica e ideo-
1égica,

Como han sefialado diversos autores, una forma similar,
junto con el acanto, habfa hegemonizado el decorado ve-
getal de las dos grandes creaciones religiosas omeyas, la
Ciipula de la Roca y 1a mezquita de Damasco, y tenfa una
presencia importantisima en la arquitectura palaciega de
los califas Hifam y al-Walid II*. Pero la flora ornamen-
tal de estos palacios resulta tan extraordinariamente va-
riada, tanto en temas como en motivos, que las interpre-
taciones iconogréficas hasta ahora realizadas se funda-
mentan en el discurso figurativo y no sobre el repertorio
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Lam. 6.— Salén de Abd al-Rahman III. Fachada de acceso al niicleo
basilical (A) y tablero de palmetas (B).

vegetal, cuya dificultad de lectura hace que se le consi-
dere «en el estado actual de nuestros conocimientos, pri-
vado de toda significacién»*. Sélo en la arquitectura re-
ligiosa estas formas vegetales han encontrado interpreta-
.ciones diversas, que para el caso de los mosaicos de la
Ciipula de la Roca van desde las representaciones del
Templo de Salomén hasta la evocacién de la flora del Pa-
rafso®!,
En al-Andalus nuestro conocimiento del repertorio deco-
rativo emiral continua siendo muy limitado. A la dnica
adscripcidn segura sefialada por la historiograffa, que es
la portada de S. Esteban de la aljama cordobesa‘?, han ve-
nido a sumarse en los tiltimos afios algunos materiales de
la Marca Superior que, sin alterar este precario panora-
ma y con todas las reservas derivadas de su problemati-
co cardcter y datacién®®, parecen insinuar al menos la exis-
tencia de «varias tendencias artfsticas bastante disimiles
entre s{»*, si es que esos materiales se introdujeron real-
mente durante el emirato o el califato. Esos indicios per-
miten sugerir que algunas composiciones caracteristicas
del repertorio abbasf eran conocidas y fueron utilizadas
en al-Andalus precisamente en las zonas m4s hostiles a
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la autoridad cordobesa. Si atendemos a la iconografia ofi-
cial representada por esa Puerta de S. Esteban en sus dos
fases decorativas correspondientes a Abd al-Rahman Iy
Muhammad y si aceptamos que la renovacién de la por-
tada efectuada por este iltimo emir es original®, enton-
ces cabria concluir — como han hecho otros autores — que
los omeyas de al-Andalus, por la via que fuere, hicieron
una apropiacién selectiva de algunos elementos de la ex-
traordinaria variedad vegetal omeya de Oriente*, de for-
ma que la palmeta se presenta ya, a mediados del s. IX,
como une de sus principales elementos decorativos, y es-
to producido en el contexto de la imposicién oficial de un
modelo de estado de tipo abbasi. Lo m4s importante, sin
embargo, es que estos elementos aparecen integrados de
manera indisoluble en un discurso iconogréfico propio,
que nada tiene que ver ni con el omeya oriental ni con el

L&m, 7.— Bafio anejo al Salén
de Abd al-Rahman II. Table-
ro de jamba.




Antonio Vallejo Triano

Lam. 8.~ Casa de Ya’far. Tablero de la portada. Lado sur.

Lém. 9.~ Casa de Ya’far. Tableros de jamba.
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abbasi. El arco de herradura y su sistema compositivo ra-
diante serd el albergue de estas formas destinadas a evi-
denciar y enfatizar precisamente los rasgos irradiantes de
esa arquitectura.

En el s. X, la instauracién del califato por Abd al-Rah-
man IIT obligd a desarrollar un conjunto de medidas ide-
oldgicas, politicas y econémicas para justificar sus pre-
tensiones y hacer efectiva la nueva situacién. La reinstau-
racién del califato de sus antepasados, arrebatado por los
abbasies, constituy6 la base de sus reclamaciones y el
punto central del discurso legitimador puesto en marcha
por la maquinaria propagandistica oficial*’. En ese con-
texto de enfatizacién de los elementos clave de legitimi-
dad, no sélo la arquitectura sino también la ornamenta-
ci6n debi6 jugar un papel importantisimo®. La opcién por
un repertorio decorativo en el que contaban los elemen-
tos de base omeya de la tradicién emiral y especialmen-
te uno de sus motivos de reconocible identificacién co-
mo la palmeta fue, pues, esencialmente politica, aunque
desconozcamos el sentido de esta utilizacién. ;Se tratg de
una mera continuacidén y revitalizacién de formas que ya
estaban presentes en la iconograffa oficial anterior, como
un elemento de afirmacién y continuidad dindstica, o se
quiso ir més alld pretendiendo establecer una referencia-
cién con lo omeya de Oriente? No tenemos una respues-
ta precisa a esta pregunta. Lo que sf parece indudable es
que se establecid una fuerte asociacién con este elemen-
to que se extendi6 por todos los registros de las produc-
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ciones materiales del Estado, desde la cerdmica (ldm. 11)
y la epigrafia, hasta el principal monopolio estatal, la mo-
neda, donde hace su aparicién y se identifica de manera
rotunda como uno de sus elementos decorativos mds im-
portantes, entre otros, justamente en las acufiaciones ini-
ciales de la ceca de al-Zahra — entre los afios 947 a 950
d. C. — y en los primeros afios del reinado de al-Hakam
I (4m. 12). .

En la decoracion arquitecténica, como hemos sefialado,
el protagonismo indiscutible de este elemento se observa
en los programas de la Madinat al-Zahra inicial, donde la
palmeta aparece ya bien configurada tanto en sus formas
bésicas como en las més elaboradas y complejas. En la
Dar al-mulk ademds del decorado de los arcos, su abun-
dante empleo como elemento principal en lugares tan di-
versos como los posibles frisos superiores o las jambas
de los vanos, incide en esta afirmacién. El mismo prota-
gonismo se evidencia en la Vivienda de la Alberca, si bien
aqui sus representaciones més cualificadas se presentan
va en las jambas, en un emplazamiento cargado de sen-
tido por lo que significa de lugar esencial, interior. En el
Salén de Abd al-Rahman III, el edificio mds embleméti-
co del proyecto de al-Nasir, la ubicacién de las palmetas
constituye una auténtica proclama hacia el exterior, un
mensaje claro de pertenencia y afirmacién dinéstica, la
misma significacién que presenta, en clave de lectura in-
terna, el regalo privado de al-Hakam a su hijo y herede-
ro Hisam. .

Durante el califato de al-Hakam la palmeta continué for-
mando parte de la iconografia oficial, y mantuvo, por tan-
to, su valor emblemdtico como elemento distintivo pro-
pio, mientras que en las portadas de la ampliacién de la
mezquita de Cérdoba efectuada por el todopoderoso Ibn
Abi Amir, se encuentra ya en unas formas pricticamen-
te irreconocibles.

Ast pues, a nivel de hipétesis, la palmeta podrfa ser en-
tendida como el principal elemento iconogréfico con el
que se expreso la continuidad dindstica omeya andalus{
o se referencié el califato recién instaurado. La posible
significacion de este elemento para protagonizar ese pro-
ceso de relaciones, si es que la hipétesis es adecuada, que-
da fuera de esta contribucién.

1 Enla Casade Ya’far y la Vivienda de la Alberca la decoracién
en piedra, centrada pricticamente en las portadas, se encuentra
recompuesta casi en su totalidad; en la Dar al-Mulk 1o repues-
to constituye una minima parte de su organizacién total y en el
Salén de Abd al-Rahman ITI nos encontramos a falta de un 40%
aproximadamente de su completa reposicién.

2 Una buena parte de su libro péstumo ~ HERNANDEZ GIME-
NEZ 1985 — gira en torno a este edificio y a su investigacidn
estructural y decorativa. Una breve valoraci6n de los criterios

Lém. 10.- Detalle de la arqueta de plata conservada en la Cate-
dral de Gerona.

Lém. 11.- Jofaina decorada en , verde-manganeso” con motivo
central de palmeta. Madinat al-Zahra.

Ldm. 12.~ Dirham/s de plata de al-Hakam II. Afio 351 H. (A) y
353 H. (B).
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seguidos y las fases de esta gigantesca tarea puede encontrarse
en VALLEJO TRIANO 1995, pp. 9-40.

HERNANDEZ GIMENEZ 1985, especialmente pp. 169-173.
Véase EWERT 1987a; 1995; 1996.

EWERT 1995, pp. 44, 54-55.

HERNANDEZ GIMENEZ 1985, p. 170.

Op. cit., pp. 4445y 71.

Por su abundante empleo y variedad, PAVON MALDONADO
(1966, pp. 108, 137-138) califica el oratorio de al-Zahra como
«la mezquita de los acantos». A este elemento vegetal se refie-
re también HERNANDEZ GIMENEZ 1985, pp. 139-141.
Sobre este elemento véase HERNANDEZ GIMENEZ 1985, Pp-
129 y 132-136.

HERNANDEZ GIMENEZ 1985, p- 129.

Con estas caracteristicas genéricas HERNANDEZ GIMENEZ,
1985, pp. 135-136 distingue hasta 14 tipos y variantes de este
motivo, aunque pueden individualizarse m4s.

Me refiero a su presencia como elemento principal, pues como
elemento secundario o de acompafiamiento el acanto se regis-
tra en un buen nimero de las cenefas que enmarcan los distin-
tos componentes de la decoracién arquitecténica.

ACIEN ALMANSA (1995, pp. 187-188) ya habfa destacado su
empleo en la arqueta de plata de Hisam y en otras produccio-
nes estatales como la epigrafia florida impuesta por Abd al-Rah-
man III, donde se produce una «palmetizacién» de algunos tra-
zos, ¥ la cerdmica «verde-manganeso». Frente a esta prolifera-
cién de la palmeta resulta dificil, por ejemplo, reconocer el acan-
to en esa cerdmica califal donde, en cambio, son relativamente
frecuentes las cenefas de medias palmetas o la palmeta como
elemento singular central. El Gnico ejemplar de acanto clara-
mente identificable se encuentra en ESCUDERO 1988-90, pp.
133 y 151

ACIEN ALMANSA 1995, pp. 186-188,

Excepcionalmente, en esta vivienda parecen haberse decorado
algunas partes allas con una organizacién de arquillos decora-
tivos en la fachada principal y con un pequefio friso en algunas
estancias, como ahora veremos. )

La fotografia de esta organizacién aparecida in situ se encuen-
tra en VELAZQUEZ BOSCO 1912, 14m. XVIIL A finales de
la década de 1970 el arquitecto R. Manzano completé estas dos
portadas, reconstruyendo los dos arcos de herradura soportados
por capiteles y fustes entregos a las jambas y reponiendo el ma-
terial decorativo aparecido en la excavacion en su emplazamien-
to original.

La procedencia de estos materjales, cuya lectura dio a conocer
OCANA JIMENEZ (1936-39), sin embargo, ha sido objeto de
controversia, pues mientras GOMEZ MORENO (1951, pp. 69—
70, 72-73) los atribuyé al conjunto que comentamos, fechando
por tanto la residencia en época de al-Hakam, HERNANDEZ
GIMENEZ (1985, pp. 44,68,86), siguiendo a R. Castején,
sefial6 con insistencia su aparicién en el entorno de la Casa de
Ya'far, concretamente al norte de la alcoba de esa residencia,
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con lo que mantuvo la identificaci6n del conjunto con el califa
Abd al-Rahmen III. Por su parte, FERNANDEZ-PUERTAS
1985, pp. XX, XXI, compatibiliza ambas hipétesis al proponer
la vinculacién de esos materiales con una fase de remodelacién
de esa residencia efectuada por al-Hakam II,

La investigacidn de estos materiales fue iniciada por F. Hernén-
dez y proseguida por R. Manzano, quien llegé a plantear un pro-
yecto de restauracin para el conjunto de esta vivienda.

La hipétesis que propenemos, con dos vanos adintelados en los
extremos y el central cobijado por arco de herradura, est4 ba-
sada en una investigacién del material decorativo que, aunque
no estd atin coneluida, se encuentra bastante avanzada. La altu-
ra total del frente es sdlo hipotética.

A nivel arqueol6gico se constata una reforma en profundidad
de la vivienda que afects, sobre todo, a su ala oriental, siendo
probable que fuera acompafiada de una renovacién parcial del
decorado.

Estos arcos decorativos, recientemente recompuestos, fueron
dados a conocer por VELAZQUEZ BOSCO 1923, 14ms. XIV
¥ XVI, quien los interpreté como ventanas.

LOPEZ CUERVO 1985, p. 77.

Estas portadas fueron recompuestas por el arquitecto Rafael
Manzano entre los afios 1979 y 1980,

En 1985 los restos de estas celosfas se encontraban entre los ma-
teriales procedentes de esta vivienda que se custodiaban en los
almacenes del Conjunto Arqueolégico. Tanto las caracteristicas
de la labra como los motivos decorativos parecen afirmar esta
procedencia, aunque FERNANDEZ-PUERTAS 1985, p. XXIII,
sefiala su aparicion en la vecina Casa de Ya'far,

Una propuesta interpretativa del friso superior en relacién con
los tableros de decoracién vegetal se encuentra en ACIEN AL-
MANSA 1998, p. 964. Por su parte, KUBISCH (1995) ha re-
saltado la variedad de disefios geométricos presentes en el
Salén, muchos de los cuales constituyen también novedad en
Madinat al-Zahra hasta ese momento.

En los salmeres de las arquerfas de la nave central del sector
basilical, come sector més cualificado, el acanto constituye el
elemento dominante en combinaci6n con la palmeta, mientras
que en las haces que miran a las naves laterales el acanto ha des-
aparecido de estas singulares piezas en favor de un entramado
de tallos ascendentes en cuyos alveolos se sitian palmetas y
otros elementos de carécter floral.

S6lo puede asegurarse la existencia de palmetas en las dos pi-
lastras del vano occidental, pues las pilastras orientales apare-
cieron fragmentadas e incompletas.

Asf lo indica HERNANDEZ GIMENEZ 1985, p- 89. Sobre los
capiteles de estas pilastras y el ¢je perpendicular al axial que
sefialan estos vanos, véase CRESSIER 1995.

La lectura de los frisos epigrificos que contienen esta inscrip-
cién se encuentra en MARTINEZ NUNEZ 1995, pp. 116-120.
Sobre la estructura decorativa del bafio y los materiales asocia-
dos, véase VALLEJO TRIANO 1987.
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Esta pareja de jambas de mérmol se encuentra en VALLEJO
TRIANO 2001a, 163-164.

Uno de estos tableros de jamba — concretamente el que presen-
tamos — se recuperd, fragmentado, en el andén norte del Jardin
Alto en dos campafias de excavacion distintas, tal como sefia-
la HERNANDEZ GIMENEZ 1985, p. 135. La jamba compa-
fiera se recuperd en Cérdoba y forma parte de los fondos del
Museo Arqueol6gico de esta ciudad. Sobre el tablero de Madi-
nat al-Zahra, véase VALLEJIO TRIANO 2001b, 161-162, y so-
bre el de Cérdoba, MORENO GARRIDO 2001, 160.

Para esta vivienda, véase VALLEJO TRIANO 1990, pp. 129-
145.

EWERT 1987b, p. 187.

Entre otros, la pequefia inscripcién que testifica el nombre de
los responsables de los talleres donde se realiz6, Badr y Tarif.
Como ha sefizlado MARTINEZ NUNEZ (1995, pp. 141-144),
ambos han dejado su nombre en varios elementos de los pro-
gramas decorativos del Salén y la mezquita de Cérdoba, asi co-
mo en otros soportes materiales ajenos a la decoracidn arqui-
tecténica, lo que le lleva a concluir que se trata de los «ashab
dar al-sina’a («directores de la dar al-sina’a») o de los distin-
tos falleres que lo infegraban».

PRADO-VILAR 1997, pp. 19-41.

La lectura de la inscripeion se encuentra en diversos autores, vé-
ase tltimamente CASAMAR 1992, pp. 208-209.

No puede aceptarse exclusivamente el afio 976 para su realiza-
cién como propone CASAMAR (1992, pp. 208-209), basdndo-
se en el supuesto compromiso de fidelidad prestado a Hisam en
{ebrero de ese afio, ocho meses antes de la muerte de al-Hakam,
pues aparecen menciones anteriores como heredero y, ademds,
desde abril del afio 974 HiSam estd presidiendo ceremonias de
recepcion en algunos de los salones protocolarios de Cérdoba
y Madinat al-Zahra, lo que implica que esta designacién debi6
ser anterior, véase IBN HAYYAN 1967, pp. 193, 223. Tal vez
fuera muy poco tiempo después del fallecimiento de su herma-
no Abd al-Rahman.

Un amplisimo repertorio de formas decorativas vegetales y ge-
ométricas de distintos palacios omeyas, especialmente de Qasr
al-Hair al-Garbi, Jirbat al-Maf§ar y Mschatta, puede encontrar-
se en AL-TALLI 1999. En los dos primeros, un motivo vege-
tal similar a la palmeta que comentamos, junto con el acanto,
se encuentra omnipresente en un buen nimero de composicio-
nes. En la arquitectura religiosa, esta forma vegetal constituye
uno de los elementos caracteristicos de los mosaicos de la Cti-
pula de la Roca donde se encuentra presente con una gran va-
riedad morfolGgica, tanto en una forma similar a la que comen-
tamos como en-otras muchas donde se mantienen los rasgos bé-
sicos. Véanse las fotografias de los mosaicos aportadas por
GRABAR 1996. La misma forma se encuentra presente, igual-
mente, en la mezquita de Damasco y en los tableros de made-
ra de la mezquita al-Aqsa,

AL-TALLI 1999, pp. 245-246.
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Véanse estas distintas interpretaciones en GRABAR 1996, pp.
71-104.

TORRES BALBAS 1982, pp. 404-413.

Me refiero a las reproducciones de motivos claramente abbasi-
es, y mds concretamente de Samarra, procedentes, supuestamen-
te, de la mezquita aljama de Huesca, que fueron copiados en
el siglo XIV en un pulpito de la catedral de Hucsca. Véase CA-
BANERO 1994-1995 y del mismo autor, 1999, p 108.

Véase CABANERO 1999, p. 105.

Véanse las dudas expresadas por H. Terrasse y R. Castején res-
pecto a la cronologia emiral de esta decoracién en TORRIS
BALBAS 1982, pp. 407-408 y nota 80.

Asilo afirman tanto FERNANDEZ-PUERTAS 1977-1981, es-
pecialmente pp. 209-210, como HERNANDEZ GIMENEZ
1985, pp. 134-135. Ambos autores consideran que la decoracién
de 1a puerta de S. Bsteban procede del arte omeya de Oriente,
introducido en la Peninsula por Abd al-Rahman I. F, Hernfn-
dez afiade, ademd4s, que la flora de reversién — en la que identi-
fica la palmeta — «gozaba de gran boga en Cérdoba al iniciarse
los trabajos de al-Zahra», por su abundante presencia en el atau-
rique de la muniat al-bustan del alcézar cordobés, anterior en
muy pocos afios a Madinat al-Zahra (p.134).

Véase FIERRO 1989,

ACIEN ALMANSA ha planteado recientemente de manera cla-
rificadora la relacién entre la ideologfa y Ia cultura material en
la formacién social isldmica, destacando el papel directivo del
califa en las diversas producciones materiales vinculadas al Es~
tado y especialmente en la decoracién arquitecténica; véase
1998, pp. 961-968.

Los motivos decorativos de estas monedas pueden encontrarse
en FROCHOSO 1996. Las innovaciones metroldgicas y forma-
les intraducidas con el traslado de la ceca de Cérdoba a Madi-
nat al-Zahra y las fases en la evoluci6n de los elementos deco-
rativos en la moneda de Abd al-Rahman III se encuentran en
CANTO 1991, pp. 111-121, Este autor ha sefialado, ademds, la
funci6n de estos motivos decorativos numisméticos como «par-
te esencial del sistema monetario califal, sirviendo de sistema
de control de los cufios y elemento clave para el célculo de las
estimaciones del volumen de acufiacién», p, 114,

ACIEN ALMANSA 1995: ACIEN ALMANSA, Manuel, «Mate-
riales e hipdtesis para una interpretacién del Salén de Abd al-Rah-
man al-Nasir», in: Madinat al-Zahra. El Salén de Abd al-Rahman
111, Cérdoba, 1995, pp. 177-195.

ACIEN ALMANSA 1998: ACTEN ALMANSA, Manuel, «Sobre
el papel de la ideologfa en la caracterizaci6n de las formaciones so-

ciales, La formacién social isldmica», in: Hispania LVIII/3, 20,
1998, pp. 915-968.

AL-TALLI 1999: AL-TALLI BARDAWIL, Faten, Recherches sur
le décor sculpté dans I'architecture civile omeyyade de Syrie (661
750), 2 vol., Paris, 1999,
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CRESSIER 1995: CRESSIER, Patrice, «<Los capiteles del Salén Ri-
co: un aspecto del discurso arquitecténico califal», in: Madinat al-
Zahra. El Saldn de Abd al-Rahman I, Cérdoba, 1995, pp. 83-106.
CABANERO 1994-95: CABANERO SUBIZA, Bernabé, «Estudio
de los tableros parietales de la mezquita aljama de Huesca, a partir
de sus réplicas en el pilpito de la Sala de la Limosna. Notas sobre
las influencias abbasies en el arte de al-Andalus», in; Artigrama, 11,
1994-95, pp. 319-338.

CABANERO 1999: CABANERO SUBIZA, Bernabé, «Notas pa-
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