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IMPORTANTE:

Recientemente se han remodelado las
salas del museo modificandose la ubicacion
de algunas obras, principalmente en la planta
baja.

Este material sigue la ordenacion anterior
por lo que aconsejamos consultar el folleto o
visitar el museo previamente.



juad

. _.--l;" f.$¢ml'dd Usen



ITINERARIO-GUIA

MUSEO DE BELLAS ARTES DE SEVILLA

AR

JUNTA OE ANDALUCIA



Coordmacian: Muuas de Bellin Ames Sevilla

Trasire Valine Ml

Fonaprafias: Archivn Fosogpifics del Musen de Belles Arres. Sevilla,
Heches e Fajpadi - Prineed in Spasn.

L5 .M. S24-HTHIG-500.

Dlepaann Legale SE-1 455 1904,

limjiresee; bimpienita A Plasbo.

s du L Eribiea. 17, 41990 Camus - Sesilla



INTRODUCCION

El Museo de Bellas Artes de Sevilla fue
fundado como «Museo de Pinturas» por Real
Decreto de 16 de septiembre de 1835 con las
obris ‘I'lﬂ'l'l..'l."ljl."ﬂli.‘!'i- de conventos ¥ MOnUsLErios
desamortizados por el gobiermo liberal de Men-
dizdbal. S¢ sitda en la placa del mismo nombre
ocupando el antiguo Convento de la Merced
Calzady, fundado por San Pedro Nolasco en
unos terrenos cedidos por Fernando [T tras con-
guistar Sevilla.

El edificio que hoy contemplamos debe su
organizacion generul a las ransformaciones ned-
lizadas en las primeras décadas del siglo XV
grucias dl impulso de Fray Alonso de Monroy,
eeneral de la Orden desde 1602, El arguitecto
y escultor Juan de Oviedo y de la Bandera pre-
sentd en 1603 los traras ¢ instrucciones para la
construccion, que se inicio con ¢l derribo del
antiguo edificio mudéjar. En 1612 se concluyo
¢l templo y casi medio siglo después el resto
de la fibrica, configurindose asi una de las
s bells muestras del moanierismo andalue.

[esde su fundacion como museo, el edifi-
cio ha experimentado tres grandes imtervien-
ciones, La primera entre 1868 v I8YE, con
la restauracidn de las argquerins v muros del
primer piso, solado de los claustros y su alica-
tado con weulejos procedentes de conventos des-
amortizados. Lo segunda entre 1942 v 1945,
con la apertura del patio de las Conchas en
¢l espacio de la antigua sacristia v el traslado a
la fachada principal de la antigua portada ba-
rroca de la calle Bailén, La tercera interven-
cion importante, realizada entre [969-70 v
| 975-T6. quedd inconclusa por mzones ccond-

micas y tcnicas, produciendo desafortunadas
consccuencias para la estabilidad estructural del
edificio.

El actual programa arguitectonico, inicia-
i en 1985 con labores de consolidacion. se ha
desamollado en varas Tases conducentes a lo-

grar una rehabilitacion total del edificio y su

adecuacion a las muluples exigencias de la mo-
dema museologia,
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WESTIHI

Arte Medieval Espaiiol

Lua representacion de are medieval, aun-
que escass, nos permite contemplar pieeas de
upa excelente éenica procedente de un mo-
mento historico del que se conservan muy po-
cas obras de arte (siglos X1V v XV)

Fruto de la donacion Zavas son las wblas
de la «Ascensions del maestro catalin Bernar-
do Martorell y «La Virgen rodeada por dngeles
miisicoss del valenciano Maestro de Almona-
cid. Del legado Gonzdler Abren son la exce-
lente tabla recientemente atribuida a un segu-
dor del maestro burgalés Diego de la Cruz, «El
suciio de Jacobs, v el triptico «Cristo con la
Virgen v Sta. Maria Magdalenas del Maestro
de Coteta, Gracias a la donacidn de D. Diego
Angulo se expone ¢l espléndido «San Juan Ban-
fistas del cordobés Bartolomé Bermejo, pintor
de gran relevancia dentro del panorama pictd-
rico tardo-medieval espaiol.

La esculiura estd representada por image-
nes talladas en madera vy policromadas, real-
radas por macstros de la escucla castellana, La
aVWirgen con el Mifios responde al modelo ico-
nogrificoe de la stheotocoss, denvado de Bi-
rancio vy gue representa a Maria sedente lle-
vando a Jesas en sus faldas. La imagen de Cris-
to Crucificado estd vinculado a modelos icono-
graficos de orgen ceniroguropes ¥y nos mues-
tra a Cristo mueno Hevando corona

El circulo de Juan Sinchez de Castro

En el siglo XV aparecen en la pintura sevi-
[lana los primeros testimonios de armisias cono-
cidos asi como de obras lrmadas. De esie si-
glo son las primeras manifestaciones pictoricas
que conserva el museo,

La Nigura mds destacada es Juan Sdnchez
de Castre, activo en la ciudad durante la se-
gunda mitad del siglo. De este pintor no con-
serva obras el museo, pero si de los artistas
que trabajaron bajo la influencia de su estilo.

Entre las obras realizadas en este ambito
artistico hay que destacar el conjunto de cuatro
tablas, procedentes del antiguo retublo mayor
de la iglesia hispalense de San Benito de Cala-
trava, e las que se representan ocho santos
emparcjados. A mediados del siglo XV las
tablas fueron sustituidas por ofras encargadas a
Yaldés Leal v las onginales se guardaron hasta
ser depositadas en ¢l museo por las Ordenes
Miliares en 190X,

En este circulo artistico de maesiros in-
fMluenciados por Juan Sancher de Castro se si-
tha la obra de autor andmmo «<Eetablo de Ia

pasiin de Cristos procedente de la coleccion
Montpensier. Al margen de esta influencia hay
que sefialar la tabla de «5an Miguel Arcingel»
cuyo estilo se relaciona con Juan Hispalense,
pintor sevillano que trabajd la mavor parte de
sul vida en tierras casiellanas.
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Escultura Medieval Hispalense

Los origenes de la escultura medieval sewvi-
llana s¢ remontan a la segunda mitad del siglo
XV vy estin vinculados al imaginero francés que
castellanizd su nombre como Lorenzo Mercadanie
de Bretaia. Su actividad en Sevilla estd docu-
mentada entre 1434 v 1468 donde miunfd con el
cambio estilistico que suponia introducir los gus-
tos borgodfiones, Esto se traduce en la realizacion
de obras en las que a veces predomina el espin-
tualismo ndrdico v en otras ocasiones ¢ natura-
lismo v minuciosidad de la pintura flamenca. Tra-
bajd ¢l alabastro v ¢l barmo, matenal en ¢l que
realizd sus obras mids populares: las poriadas del
Nacimiento v el Bautismo de la Catedral hispa-
lense. Su influjo en la escultura sevillana del go-
tico final fue notable, siendo su principal segui-
dor Pedro Millin,

Pedro Millin es el primer imaginero lo-
cal cuya actividad estd documentada, concreta-
mente entre 1487 y 1506, Acostumbraba fir-
mar lodas sus obras, gue fueron én su mavoria
de bamo cocido. Uno de sus mejores traba-
Jos es el grupo del «Entierro de Cristos, el mis
antiguo de los conservados en Espafia, En él
s¢ mezclan las influencias de franceses e italia-
nos, gque [ueron los pioneros en este lema ico-
nogrifice que triunfa en Europa a media-
dos del siglo XV. Sobre la peana del frente
del sarcifago entre los simbolos pasionarios
y flores de cardo, aparece su firma en letra
gotica «P MILLA IMA . (Pedro Millin ima-
ginera)
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Arte del Renacimiento

Durante el sigho XV Sevilla alcanza un gran
desarrollo econdmico gracias al Norecimiento de
su actividad comercial con América v el resto de
Europa. El sumento de o demanda v del rafico
de obras de are, asi como la legada de artistas
forineos provoca a renoviacion del panorama ar-
tistico con I entrada de las comentes proceden
tes de Flandes e halia. Fruo de este ambiente
cultural es la coleccidon de pintura Hlamenca que
ingreso en ¢l museo tras ln Desamortizacion. En-
tre las obras de maestros menores destacan lus de
ColTermans, Benson v los manieristas Frans
Francken v Martin de Vos, Junto a ellas sobresa-
I ssimismio « ] calvanos del alemdn Lucas Cra-
nach. Entre los escultores que llegan a Sevilla
travendis las novedades renaceniistas s encuen-
tra P. Torrigiono, autor de excelentes obras en
barmro cocido v policromade, como «El San Jerd-
mmao peniientes o la «Virgen de Belense proce-
dentes del Monasteno de San Jerdnimo de Bue-

[IHLY EAF

Alejo Ferndndez fue el introductor del es-
piritu renacentista en la pintura sevillana con
obras como «La Anunciacidne en las que se
funden influencias flamencas e italianas, De
un contemporineo, Cristobal de Morales, el mu-
sc0 expone su unica obra firmada. el «Entierro
de Cristos, Hasta la segunda mitad del siglo no
s¢ constata la presencia de artistas locales de
prestigio como Luis de Vargas o Pedro de Vi-
llegas, cuyas obras evidencian la influencia ita-
linna, La dltima gencracion de artistas sevilla
nos, en la que desiacan Alonso Vizquesr y Vas-
co Pereira, trabaja sigumendo rigidos esquemas
Manieristas que propiciaron por su agolamien-
1o la legada de un proceso renovador a co-
mienzos del siglo XVIL De ese momento, se
expone ¢l «Retrato de su hijo Jorge Manuels,
de El Greco, suficiente para admirar la macs-
tria de su estilo.




Pietro Torrigiano

El siglo X¥I1 fue un periodo de gran es-
plendor en la escultura espafola. En sus prime-
ras décadas se produce la renovacion estética
remacentista favorceida por las estrechas rela-
ciones politicas entre Espafia e [alia, la pros-
pendad cocondmica v la existencia de una no-
bleza humanista en nuestro pais. Bstos factones
propiciaron ln importacion de obras realizadas
en ltalia v la contratacion de antistas alianos o
piardicos imbudos de las novedades renacen

Li=las.

El primer impacto renncentista, las obms im-
wtadas v de artistas come Fancelli o los Floren
tinwy som dhe origen cuatrocentrista v Hlegan o nues-
tro patis con ciero retrmso a excepeion de Pietro
Tormgiano que trae las formas del Alio Benac
miento vigente en lalia. El lorenting Tomgiano

(1472-1528) fue compafiero v rival de Miguel
Angel en la Academia del «Jardin de los Médi-
cise, Tras ung wearosa vida Hega a Sevilla en
1522 v realiza dos obras para el Convento de
Buenavista que ingresaron en el museo tras la
Desamontizacion y se fechan en 1525; «San Jero-
nimos ¥ ko« Virgen de Beléns.

La repercusion del «5an Jerommos fue muy
importante no salo en Andalucia sino también
en ltalia. Su iconografia sirvio de modelo ¢
inspiracion constante a los artistas espafoles,
Realizada en tamano natural, sorprende por su
expresiva cabera vy ¢l espléndido esiudio de
desnudo que revela el conocimiento del natu-
ral. Fue realizado en barro cocido, enica muy
usadu en ltalin v gque enlaea con la tradicion de
I escolura sevillana desde el siglo XV,
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Francisco Pacheco y la Pintura de su época

Durante las primeras décadas del siglo XVII
confluven en la pintura sevillana dos tendencias
pictoricas, ¢l mamierismo v el natw ralismo. El
manierismo perpenia la tradicion de los pintores
de finales del siglo XVI con formas expresivis
rigidas v esquem:iticas. El naturalismo representa
la renovacidn que triunfd, basada en un lenguaje
directo y narmativo gue transcribe la realidad. Fran-
cisco Pacheco v Juan de Roclas son los pinlores
mis representalivos de la confrontacion de estas
dos commientes.

F. Pacheco {1 364-1644), mis conocido  por
ser sucgre de Velazguez v por su obra tednca
«El Arte de la Pinturas, que por sus cus-lidades
artisticas, representa la tradiciin manierista. El
musen conserva un nimero suficiente de obras

pura seguir la evolucion de su estilo,
e hacia 1610 son un conjunto de pinturas
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que integraban el retablo de San Juan Bautista en
el sevillano convento de Monjas de Pasion. En
esa misma década realiza las de la lglesia de San
Esteban, donde debieron constituir un retablo. Pre
siden la escena central San Juan Evangelista v Ia
Virgen Mangueando la escultura de un Cristo cru-
cificado, En los laternbes se disponen las imdge-
nes de seis santos. De fechas algo mas tardias,
[628, se expone una de sus obras mias hermosas:
«lLiow desposorios misticos de Santa Indss,

Oiro importante encargo son las pinturas del
desaparccido retablo mayor de la iglesia del Con-
vento de Pasidn de Sevilla, realizadas en tomo a
1630, También hacia esta fecha deben situarse
las tablas con los «Retratos de una dama y un
caballero ancianose y «LUna dama y un caballero
joveness del Convento del Santo Angel. donde
debian formar parte del banco de un retablo,
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MManicrismo

Alonso Vizguez v el portugués Vasco Pe-
reira son los pintores mas destacados de la uln-
ma generacion de artistas que trabajaron en Se-
villa en el siglo XV1 dentro de la estética ma-
nierista. La actividad de Vasquer estda docu-
mentada en Sevilla desde 1588 hasta su mar-
cha n México en 1603, Su estilo pone de mani-
fiesto la mezcla de elementos Mamencos @ -
lianos gue caracterizd la pintura sevillang hasta
bien entrado el siglo XVIL La primera obra
conocida se conserva en el musco, es la Santa
Cena realizada para el refectorio de la Cantuja
de Santa Maria de las Coevas cuva @jecucion
estd documentada en 1585

En el afio 1600 realizé junto a Francisco
Yacheco el encargo de decorar el Claustro Ma-
yor del Convento de la Merced con una sene
de pinturas que ensalzaban la historia de Ly Or-
den v de sus principales miembros, San Pedro
Nolasco y San Ramdn Nonato, De las pinturas
realizadas por Vizguez se conservan en ¢l mu-
sen «5an Pedro Nolasco redimiendo cautivoss
y «San Pedro Nolasco despidiéndose de Juime
| el Conguistadors.,

También de gran interés es la pintura que
contratd en 1603 con el hospital sevillano de
San Hermenegildo v que hubo de terminar Juan
de Uceda cuando Vigzguer partid a México en
ese mismo afo. Se trata de la escena principal
de un retablo gue representa «El Trinsito de
San Hermenegildos. Pertenece a Viazquez la
franja inferior en la que San Hermenegildo
scompadado por el rey Recadero, San Isidoro
y San Leandro, es confortado por dngeles antes
de su martirio,

Pequenas obras maestras

En esta sala la esculura presenta dos te-
mas iconogrificos muy populares en el barro-
co espaniol, el de las caberas cortadas de san-
o y el del Nifio Jesus exento.

De Gaspar Nader Delgado, activo en Se-
villa entre 1576 v 1606, es la «Cabeza cortadn
de San Juan Bautistis, lmuda v fechada en
1591. La obra de Nodcz Delgado ofrece un
doble interés, ser el modelo para las posterio-
res realizaciones de imagenes barrocas v ser ¢l
origen de la forma tan sevillana de tratar el
eabello, alborotado v con un mechdn en la fren-
te. Escultor de la transicidn del sigle XV al
XVIL domind odas las écnicas v materiales,
realizando espléndidas obras en marfil, barro v
madera policromada.

Tras la huella dejada por Jerdnimo Her-
nindez y su discipulo Nifez Delgado, la figu-
ra mis destacada de la primera generacion de
escultores barrocos fue Juan Marinez Mon-
tafiés, La herencia renacentista se expresa en cl
equilibrio ¥ orden compositive de sus obras
pero en ellas aflora una inguictud vital que es
caracteristica de la incipiente expresividad
barroca.

Montafiés cred un tipo de escultura infantil
de una gran delicadera, el «Nifo Jesis bends
ciendo= del Sagrario de la Catedral de Sevilla,
El tema iconogrifico tiene origenes paleocris-
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SALA N

tianos, continud en ¢l Gotico ¥y Bajo Renaci-
miente v se popularizé en el Barroco. Son fa-
miosas las creaciones gque realizaron Jerdmmo
Herndindez, Diego Velasco, Juan de Oviedo vy,
sobre oo, Montands, El éxito del Nifo mon-
tafiesino provoco la proliferacion de numerno-
sas versiones que salian de su propio laller,
destacando las de su discipulo Juan de Mesa.
Se realizaron también versiones méds baratas en
barre v plomo policromados que popularizaron
atn mis este modelo,

La serie de la Merced Calzada

La Orden de la Merced surge en la Edad
Media con la mision de ayvudar v redimir de su
cauliverio a los cristianos apresados por los
musulmanes v piratas del Mediterrines. Segiin
la tradicion, el primer convento mercedario de
Sevilla habia sido fundado por San Pedro No-
lasco en unos terrenos cedidos por Fernando
111 tras la conguista de la ciudad en 1248, A
comienzos del siglo XV, siendo General de la
Orden Fray Alonso de Monroy, la Merced re-
novo totalmente el edificio para adaptarse a las
exigencias surgidas tras la Contrarreforma, La
importante empresi constructiva fue encargada
al arquitecto v escultor Juan de Oviedo vy de Ia
Bandera y decorada con obras de los mds nota-
bles artistas sevillanos, de manera que cuando
tras la Desamortizacion, ¢l convenlo pasa a ser
Museo Provincial, ya merecia ese timulo,

Segan ¢l propio Francisco Pacheco esen-
bia en «El Arte de la Pimures, o decoracion
del claustro principal de la Merced le fue enco-
mendada a €1 v a Alonso Viequez en 1600, La
serie de pinturas gque realizaron narraban la his-
toria de la orden mercedaria v de sus principa-
les miembros, el fundsdor San Pedro Nolasco
y San Ramdn Nonato. De ellas sélo han per-
manceido eén el museo cuatre, Las realizadas
por Vizgquer reproducen el momento de la tran-
saccion de un rescate v la entrevista de San

Pedro Nolasco con Jaime [ Ambos lienzos evi-
dencian el estilo manienista de Vizguez, la lir-
mezn de su dibujo v la gravedad de sus monu-
mentales figuras.

De Pacheco son la escena de la redencion
de cautivos en la que San Pedro es ayudado
a embarcar y la aparicion de la Virgen & San
Ramdn Nonato. Las pinturas adolecen de
una falta de expresividad y una rigidez que
atestiguan ¢l uso de grabados y la perviven-
cia en Pacheco de una retardataria tradicion
manierista.
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SALAN

El gran Taller

A comienzos del siglo XVII pervive en la
Escuela Sevillana mucho de la madicion del
siglo XV, En la primera generacion de artistas
Francisco Pacheco representa la pervivencia de
esa tradicion v Juan de Roelas la renovacion
naturalista que se impondrd, basada en un len-
guaje directo v narrativo. Roelas ( 1560-1625)
habia viajado o ltalia, conocia ¢l color venecia-
ne e introdujo en la pintura sevillana un tipo
de grandes cumdros de allor, tipicamente con-
trarrelormista donde se presentan dos planos
bien diferenciados, el werrenal v el celeste. Su
obra mds importante ¢n ¢l museo, «<El Martino
de San Andrése, es un claro exponente de es-
Las caracterfsiicas.,

Herrera el Viejo (hacia 1590-1654) v Zur-
barin (1598-1664) son los continuadores del
naturalismo en el segundo tercio del siglo. El
estilo de sus obms, decidido v expresivo en
Herrera, sencillo e inlenso en Zurbarin, domi-
nard ¢l panorama pictorico del momento. En
este ambiente realiza Velizquez sus primeras
obras antes de marchar a Madnd en 1623 para

trabajar en la Corte. En esta generacion des-
tcan asimismo pintores como  Mohedano,
Uceda, Varela, Legot v Juan del Castllo, cono-
cido Tundamentalmente por ser el maestro de

Murillo.

La evolucion hacia el pleno barroco la pro-
tagonizan Bartolomé Esteban Murillo y Valdés
Leal. El estilo de Murillo (1617-1680) fue el
que doming en la segunda mitad del siglo. Su
excelente téenica, puesta al servicio de un arte
delicado y amable, se hizo muy popular en una
ciudad asolada por las penalidades. Como con-
trapunto, la expresividad de Valdés (1629.
16900, con un estilo vigoroso y apasionado,
tamhién goed de gran aceptacion.

Serie del Convento de Capuchinos

El conjunto mis imponante de pinturas de
Murillo en el museo procede de la lglesia del
Convento de Capuchinos de Sevilla, donde
constituian el retablo mayor v los altares de las
capillas laterales, Realizadas entre 1665- 1668,
afos de su plenitud anistica, se encuentran en-
tre las mejores de su produccion.

Las pinturas fueron salvadas de la invasion
francesa y restauradas por el pintor Joaguin Be-
jarano a quien los frailes regalaron la escena
que presidia el retablo mayor, «El Jubileo de la
Porciinculas, actualmente en ¢l museo Wall-
raff-Richard de Colonia, Esta pintura ha sido
sustituida en el museo de Sevilla por la Inma-
culada lamada «La Colosals que realizd Muri-
llo hacia 1650 para el convento sevillano de
San Francisco. En la zona inferior del retablo
mayor se situaba la «Santa Fazs quizis en el
Liberndculo vy sobre él «La Virgen de la servi-
lletas. En los laterales del cuerpo bajo a la
izquierda se disponian «5antas Justa y Rufi-
na», prototipos de belleza popular sevillana v a
la derecha «San Leandro v San Buenaventu-
rie, patronos de la ciudad. En el segundo cuer-
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po figuraban a la izquierda «San José con el
Nifio= v a la derecha «San Juan Bautistas. En
el ditico se situaban «San Antonio con el Nifios
y «San Félix Cantalicio con el Nifio=, ambas
en formato de medio luneto que Tue transfor-
mado a rectangular posteriormente.

Para los retablos del preshbitenio pintd Mu-
rillo «La Anunciacions, «La Piedads, «San Mi-
guel Arcingels y «El Angel de la Guardas, En
Ias capillas laterales se disponian altares presi-
didos por un cuadro. En las de la izquierda se
situaban «San Antonio con el Nifio=, «La In-
maculada del Padre Eternos v «5an Francisco
abrazado al Crucificados. En el lateral derecho
se disponian las de «La adoracion de los pasto-
res=, «San Félix de Cantalicio abrazando al
Nifio= y, en tltimo lugar, junto a la entrada del
templo, la excelente pintura «Santo Tomids de
Villanuevas, el lienzo preferido de Murillo y
sintesis genial de toda su obra. Una Inmacula-
da sitwada en el coro de la Iglesin cermuba este
espléndido conjunto pictdrico de Capuchinos.

La Virgen de la Servilleta

Esta popular representacidn de la «Virgen
con el Nifios pertenece a la serie que realizd
Murillo para ln iglesia de los Capuchinos de
Sevilla donde se situaba en la pueria del taber-
niiculo. Es conocida como «La Virgen de la
servilletas gracias a una tradicion originada a
comienzos del siglo XIX que recogia dos ver-
siones sobre los afios en que trabajd para los
Capuchinos. Ambas ponen de manifiesto algo
documentado en la época, que cuando un artis-
ta contratitha con una orden religiosa un traba-
jo importante, se trasladaba con su taller al
lugar de la ejecucion y alli convivia con los
miembros de la Orden. Segiin la primera ver-
sion, concluido ¢l trabajo, Murillo asistia con
frecuencia al convento para oir misa y alli
desayunaba. Un dia el hermano lego encargado
del refectonio advirtid la desaparicidn de la ser-
villeta que le fue devuelta por Murillo con la
Virgen v el Nifio pintados en ella. La otra ver-
sion es que el hermano lego puesto al servicio
de Murillo le pidié un recuerdo y al solicitarle
el pintor un lienzo, no disponiendo de otro, le
ofrecid la servilleta donde pintd la popular
imagen.

La fortuna de estn deliciosa composicion
de la Virgen con el Nifio s¢ debe a la habilidad
con gque Munllo consigue mover a la piedad
por lo cotidiano, por ese afecto que vincula a
la Madre con su Hijo que lleno de curiosidad
infantil parecer querer salirse del cuadro. por
unos modelos vivos que nos muestran comao
santificar la vida diaria. La mirada de la Vir-
gen v el Nifio conectan con nuestras miradas y
sentimientos transmitiéndonos una temura ¢ in-
timismo gue fweron cluves del éxito de la pin
tra religiosa de Murillo,
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SALAYI

Barroco Espainol

Después de la sevillana, la otra gran escue-
Ia del siglo XVII representada en el museo es
la madrilefia. A ella pertencce José Antolinez
{1635-1675), autor de una elegante «Magdale-
nas ¥ una «Inmaculada=, tema del que realizo
numerosas y personales versiones. También vin-
culado a esta escuela estuvo Francisco Gutié-
ez, de quien conservamos dos escenas am-
bientadas con sus caracterfsticas arquitecturas
fantdsticas que narran la entrada triunfal de
«José en Helidpolis», inspirada en el pasaje
biblico del Génesis y «La caida de Trovas, que
representa la conocida escena relatada en la
Eneida de Virgilio. Un género que triunfd en
el siglo XVII, el bodegdn, estd presente con la
seric de «Las cuatro estacioness del también
madnleio Francisco Barrera, activo en Sevilla
entre 1635 y 1645,

Junto a Madrid, uno de los mds importan-
tes centros pictéricos de la peninsula fue
Toledo. Alli nacid y se formd en el taller de El
Greco Luis Tnstin (hacia 1585-1634), de
quien pertenece al museo una hermosa
«lnmaculadas.

En otro gran centro artistico, ¢l valencia-
no, inicié su trayectoria José Ribera (1591-
1652) aungue la mayor parte de su vida trans-
curmid en Nipoles al servicio del Virmey de Es-
pafia. De su personal interpretacién del natura-
lismo se conservan dos espléndidas muestras,
aSantiago Apodstols y «Santa Teresas, y muy
proximo a su estilo, «San Sebastidn..,

Barroco Sevillano

Con la segunda generacion de artistas del
siglo XVII en la escuela sevillana se supera la
tradicién manierista v se impone el naturalis-
mo. Esta evolucion se evidencia en la obra de
Zurbarin (1598-1664) quien solia inspirarse en
esquemas retardatarios ¢ introduce elementos
tomados directamente de la realidad. Pintor
mondstico por excelencia, son famosos los ci-
clos como el del Convento de la Merced fecha-
do en 1628 del que sdlo se conservan dos re-
tratos realizados con la colaboracidn del taller,
alan Carmelos v «San Pedro Pascuals. Fue-
ron numerosos los seguidores de las fdrmulas
que tanta fama dieron a Zurbardn. De uno de
ellos, o quizis del taller con alguna colabora-
cion del maestro, son la serie de sanmas conser-
vadas en el museo gue, por el sentido compo-
sitivo de procesion. debieron ser concebidas
para situarse en la nave del templo méds que
para ser dispuestas en un retablo. También de
inspiracion zurbaranesca es el apostolado gue
se viene atribuyendo a Francisco Polanco,

El granadino Alonso Cano ( 1601-1667) es-
tuvo vinculado a la escuela sevillana en la pri-
mera etapa de su vida antes de marchar a Ma-
drid en 1638. A este periodo perienecen las
obras «San Francisco de Borjas v las «Animas
del Purgatornios que guarda ¢l museo. Francis-
co de Hemrera el Mozo (1627-1685) fue el in-
troductor del espinitu barroco gue triunfard ple-
namente con Murillo v Valdés Leal. Dentro
del amplio circulo de artistas influenciados por
Murillo se sitdan Matias de Arteaga (1633-
1 703) ¥ Juan Simon Gutiérrez (1643-1718) y
entre los extranjeros, Comelio Schut (1629-
1685) fue el mds conocido.
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Murillo ¥ Discipulos

Junto con Zurbarin y Valdés Leal, Murillo
es una de las liguras principales de la pintura
harroca sevillana y espaiola. El imponante con-
junto que de su obra atesora ¢l museo, consti-
tuye uno de sus mayores atractivos. ko la sala
se exponen pinturas de la serie que contrata en
| 644 para la iglesia del Convento de San Agus-
tin de Sevilla. Del retablo mayor son =5an
Agustin v la Trinidad», en la que representa la
vision gue inspira al sanio gl ratado «De Tn-
nitate= vy «San Agustin con la Virgen v el Nifios
gue simboliza la entrega amorosa de San Agus-
tin que ofrece su corazon.,

Diesde mediados del siglo XV el estilo de
Murillo comenzd a imponerse en Sevilla mien-
trus s¢ abandonaban progresivamente los es-
gquemas aurbaranescos, Dentro del amplio cir-
culo de antistas influenciados por Murillo des-

tacn Pedro Nife: de Villavicencio ( 1640-ha-
cia 1698) formado en Ialia v de quien conser-
vamos «Judith con la cabeza de Holoferness= v
el asunto de género tlulado «El aguador nifios.

En los afos que marcan ¢l trinsito al sigho
XV encontramos a otro fiel seguidor de Mu-
rillo, Juan Simdn Guticrrez ( 1643-1718), autor
de la momumental obra «La muerte de Santo
Domingos=, Esteban Mirquez (1652-1696) uti-
lizn en sus obras esquemas murillescos pero
con unga dulzura expresiva gue los caracteriza.
A ¢l pertenecen en el museo tres pinturas dedi-
cadas a «8an Agustine v «San José con el
Mifioe, También seguidor de Murillo v quizdis
discipulo suyo fue Fruncisco Meneses Osono
(1640-1721), representado por «San Cirilo en
el Concilio de Efesos v «La aparicion de la
Virgen a San Ramdn Nonnatos.
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Juan de Valdés Leal

Mace en Sevilla en 1622 v en esta ciudad
muere en 1690, Se traslada a Cordoba en 1647
donde transcurre la primera etapa de su vida
y se define su estilo, en el que percibe las
influencias del natwralismo imperanie en la
escuela sevillana y del pintor que domina el
panorama pictorico cordobés, Antonio del
Castillo. Sus primeras obras conocidas son
importantes conjuntos como la serie del
Convento de Santa Clara de Carmona ( 1652-
53) v el retablo del Convento del Carmen de
Cordoba ( 1655-58),

Desde 1657 se establece definitivamente en
Sevilla integrindose en el ambiente artistico de la
cruckind de al maner que en 1660 funda con Mu-
rillo ¥ Herrera el Joven la Academia de Pintura
de la que llegaria a ser presidente, La década de
1660- 1670 marca el momenio de su plenitud ar-
tistica v de importantes encargos lanto de obras
individualizadis como de grandes conjunios, al-

gunos de los coales pasarin al museo tras la Des
amortizacion. De esta forma ingresaron la serie
de la vida de San Jeronimo, del sevillano Monas-
terio de Buenavista (1657) v la serie de San lgna-
cio, de la mmbién sevillana Casa Profesa de la
Compaiiin de Jesis ( 1660-1664),

En 1672 recibe el encargo para la capilla
del Hospital de la Hermandad de la Caridad
por su amigo Miguel de Maiara, autor de «El
discurso de la verdads, obra literaria que inspi
ro los «Jeroglificos de las postrimeriass, dos
lienzos en los que Valdés describe la muerie
con realidad estremecedora,

Estas obras evidencian la personalidad ar-
tistica de Valdés, su estilo directo y enérgico,
la téenica abreviada y suelia v el rico cromatis-
mo de sus dindmicas composiciones, que le

convierten en uno de los principales repesen-
tantes de nuestra pinturs barroca,
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Serie de la Vida de San Jerdnimo

Esta interesante serie fue realizada por
Valdés Leal para decorar la sacristia del
monastenio  hispalense de San Jeronimo de
Buenavista. La constituyen dieciocho lienzos
en los gue se narran episodios de la vida de San
Jerdnimo vy s¢ ensalza la historia de la orden
religiosa con la representacion de sus principa-
les miembros, algunos vinculados a la widu del
propio monasterio. La mitad de este ciclo
ingresd en el museo tras la Desamortizacion de
1840 v lu otra mitad fue ilegalmente vendida a
coleccionistas,

Se inicia la serie con «El bautismo de San
Jerdmimos, firmado v lechado por Valdeés en
1657, Mucho mids afornunadas son las escenas
de la «Tentacidns y la «Flagelacions, esplén-
didamente resueltas con la intensidad dramiiti-
ca v vigomoso cromatismo carncleristicos del
pintor. Fuera de Espaiia se encuentran los epi-
sodios de «Sun Jerdnimo discutiendo con los
rabinoss v «La muerte de San Jerdnimos.

Las representaciones de destacados Frailes
de la orden que permanecen en el museo son la

de frmy Pedro Ferndndez Pecha, primer prior

de la orden: Fray Fernando Yidez de Figueroa,
segundo prior v fundador del Convento de Gua-
dalupe; Fray Juan de Ledesma luchando con
una serpiente gue atemorizaba a los campesi-
nos del puehlo; Fruy Hernando de Talavera,
obispo de Granada: Fray Pedro de Cabafivelas
¥ Fray Alonso Ferndndez Pecha.
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Pintura Barroca Europea

La pintura barroca europea que conserva
¢l museo constituye una interesante coleccidn
fundamentalmente de pintura flamenca e
italiana.

La escuela Mamenca del siglo XV tie-
ne su mis espléndida representacidn con «La
adoracion de los pastoress del pintor nacido
en Amberes Pieter Yan Lint ( 1609-1690). En
ella se evidencia la huella del gran maestro de
la escuela. Rubens, matizada por la influen-
cia italisna que experimentara tras una lar-
ga estancia en este pais. Colaborador de Ru-
bens fue Comelis de Vos (1585-1651), cu
ya influencia queda patente en la s Adoracion
a los Reyess del museo, Tras la muerte de Ru-
bens se especializd en la pintura de retratos,

de los que «La Dama» expuesta en la sala es
una espléndida muestra. El paisaje estd presen-
te en la obra «Jardin de una villar» de estlo
muy cercano al de Jan Wildens (1568-1653) v
el «Paraiso Terrenal= del taller de Jan Brue-
ghel (1568-1625), pintor que se especializd en
las pintura de pequefios paisajes para ambien-
tar escenas mitoldgicas v religiosas. El paisaje
también sirve de fondo a las escenas de bata-
llas de las gue cred el prototipo Sebastion
Vranckx (1573-1647). En otro asunto de gran
éxito en el barroco, el bodegon, se especializd
Comelis Norbertus Gysbrechis (1610-1675),
de guen conserva el museo una interesante
«Vanitas= reflejo de la tendencia moralizante
caracteristica del barroco europeo.
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Francisco de Zurbarin

Fue la personalidad artistica dominante en
la pintura sevillana del segundo tercio del siglo
XVIL Pimtor de orgen extremedfio s¢ formo en
Sevilla v en esta ciudad se esublecit desde
1626 conviniéndose en el artista prefendo de
las instituciones civiles y religiosas. Su éxito
se basaba en gran parte en el estilo naturalista
y sobrio, impregnado de una intensa espiritua-
lidad que traduce ¢l apasionamiento fervoroso
y la cotidianeidad con lo sobrenatural de la
vida mondstica espaiola.

El museo conserva espléndidos testimonios
de ciclos mondsticos, como ¢l que contratd en
1626 con los dominicos del Convento de San
Pablo, del que el museo guarda tres de los Doc-
tores de Ia lglesia, «San Jerdonimos, «San Gre-
goriee ¥y «San Ambrosios. Son figuras de in-
tensa expresion representadas con el naturalis-
mo vy la suntuosidad de texturas caracteristicos
de su estilo, También para los dominicos pintd
en 1631 la que probablemente sea su obra mis
importante, la «Apoteosis de Sto. Tomdiss, des-
tinada al Colegio de Santo Tomds de Aguino.
Continud sus trabajos para la orden dominica
con la realizacion en 1636 de las pinturas que
presidian los altares del crucers de la iglesia
del Convento de Porta Coeli, «El Beato Enn-
gue Suson» ¥ «San Luis Beltrins,

A otro convento sevillano pertenece la se-
rie mis importante de Zurbarin que ingresd en
cl museo tras la Desamortizacion. Fue la desti-
nada a la sacristia de la Cartuja de las Cuevas,
en la que interpreta magistralmente los pangi-
pios de la vida cartujano.

Las ordenes religiosas fueron importantisi-
mos clientes artisticos durante ¢l siglo XVIL
Hacia 1630 casi todas las existentes en Espaia
tenian Casa en Sevilla v la mayoria de los ar-
tistas de cierta relevancia en la escocla local
trabajaban parn ellas. El museo conserva un
espléndido testimonio de obras realizadas por
destacados artistas de I escoela sevillana para
une de estos centros, el Monasterio de la Car-
luja de Santa Maria de las Cucvas,

En 1618 fueron contratados dos retablos
para ¢l coro de legos de la iglesia. que estuvie-
ron rematados con las cuatro «Vinudes Cardi-
nales= talladas por el discipulo de Montands,
Juan de Solis, Las imdgenes de las homacinas,
alLa Virgen con el Nifiow v «5an Juan Bawtis-
ta», fueron encargadas en 1621 a Martinez
Montanés gue no pudo cumplir el contrato v
fue realizado por su discipulo Juan de Mesa.
Son imdgenes inspiradas en los serenos mode-
los de Montaiés pero a las que afade una ma-
yor expresividad y naturalismo. En 1634 Mar-
tinez Montanés talld, para la capilla de 5San
Bruno. la imagen de este santo fundador de la
Orden cuya sencillez y misiica expresién tra-
duce fielmente el espiritu cartujo. En estos afios
debid Zurbarin realizar las pinturas de la sa-
cristia, «La Virgen de los Cnnujm-a. «San Hu-
go en el refectorior ¥ «La visita de San Bruno
a Urbano I+, en las que interpreta magistral-
mente los principios espintuales que ngen la
vida de los cartujos, la devocion a la Virgen
Moaria, la mortificacion basada en el ayuno v ¢l
silencio.
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Pintura Espaiola y Sevillana del Sigle XVIII

En el siglo XVIII la escuela sevillana picr-
de el lugar destacado de la centuria anterior,
pues aungue la actividad artistica fue fecunda,
ni los autores ni sus obras poscian la relevan-
¢l ¥ fuerza creativa de antes. Ejemplo de ello
es Lucas Valdés (1661-1725), discipulo de su
padre, Valdés Leal. del que conserva el museo
una serie de doce pasajes sobre la vida de San
Fruncisco de Paula y las que pueden conside-
riarse sus mejores obras «La institucion de la
Orden Terceras y «Santa Isabel de Hungria cu-
rando a un enfermos,

En el panorama de la primera mitad de
siglo imperarin los principios que estable-
cid Murillo ¥y pocos fueron los que logra-
ron destacar en un ambiente dominado por
la mercia creativa, Andrés Pérez (1660-1727)
es uno de estos artistas v de su produccion
perienecen al museo un «Joicio Finals y
los pasajes biblicos de «Melchisedech an-
e Abrahame= v «David ante Achimelecs, De
las escasas obras conocidas de Clemente
Torres (1662-1730) conserva ¢l museo un «San
Nicolis de Bans y «San Dionisio Arcopagi-
ta=, Domingo Maninez { 1688-1749) es el pin-
tor mis destacado del momento. Suya es
2 serie de ocho pinturas realizada para la Fi
brica de Tabacos de Sevilla en la que relata
los desfiles de carrozas gue se celebraron en
la cludad con motive del matrimonio de Fer-
nando VI con Dodia Birbara de Braganza, Dis-
cipulo suyo fue Juan de Espinal (1714-1783)
de quien posee el museo la sene de veintiséis
pinturas sobre Ia vida de San Jerdnimo que
realien mira el monasteno sevillano de Buena-
visti. Un estilo muy difundido en Europa des-
de finales del siglo XVIL el «trampantojos,
esli presenie con las obras de Pedro de Acosia
¥ Diego Bejarano. Y ya fuera del dmbito local,
L pimturn esti representada con dos obras de la
figura culminame del arte espaiiol del siglo
XV Francisco de Gova. Son el «Retrno del
Canomgo José Duasos v «Asalto en un des-
cimpaos,
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Siglo XIX

En las artes Ngurativas del siglo XIX se
distinguen dos etapas claramente diferenciadas,
La primera mitad del siglo, hasta la revolucion
de 1848, es escenano de la confrontacion entre
neoclasicismo v romanticismo. Entre 1848 y
1871 triunfa ¢l realismo, que junto al eclech-
cismo v ¢l impresionismo, configuran al pano-
rama de las ares figurativas del dliimo ercio
del siglo XIX.

En este siglo la pintura sevillana vive uno
de sus momentos mis fecundos ¢ interesantes,
gue la enmarcan con rasgos propios dentro del
panorama artistico espaiol. El estilo neoclisi-
co wvo escaso eco en o ciudad v José M°
Arango (+1853) fue su principal representante.
El periodo romdntico coincide con un momen-
o de revitalizacion economica que aumenta la
demanda de la nueva clientela, la burguesia,
Antonio Maria Esquivel (+1857) es el pintor
romantico mis importante nacido en Sevilla,
De su produccidn conserva el museo una im-
portante serie de obras, principalmente retra-

tos. Entre los cultivadores de este género des-
tcan J. Gutidrrez de la Vega (+1865), José M®
Romero i+1880), v José Rolddn (+1871) y en
la pintura de paisaje, Manuel Barrdn (+ 1884,

En la pintura costumbrista sobresale la fa-
milia de los Dominguez Bécquer, José (+1841).
Joagquin (+1879) vy Valeriano (+1870). Pintores
también costumbristas fueron Manuel Rodri
guer. Guzmin (+1867), Andrés Cortés (+1879)
y los Cabral Bejarano,

En el trinsito del romanticismo al realismo
s sitia Eduardo Cano (+1897), considerado el
introductor de la pintura de historia en la es-
cucla sevillana. Destacan asimismo con perso-
nalidad propia 1. Jiménez Aranda (+1903) y J.
Villegas Cordero (+1912) v entre los continua-
dores del costumbrismo J. Garcia Ramos
{(+1921}, J. Rico Cejudo (+1939) v Andrés Par-
ladé (+1933). ¥Yu en el cambio del siglo, el
artista de mas fama en Sevilla fue Gonzalo Bil-

bao (+1493R)




Sala X

José Villegas Cordero

De Villegas, una de las personalidades ar-
tisticas de mayor relevancia en la pintura espa-
ola del siglo XIX, conserva ¢l museo un inte-
resante conjunto de pinturas. Donadas en su
mayoria por su viuda, Lucia Monty, se trata
fundamentalmente de retratos en los gue se evi-
dencia la evolucidn de su estilo.

La formacidn artistica de Villegas se inicia
bajo la responsabilidad del pintor Jose M* Ro-
mero ¥ en la escuela de Bellas Anes de Sevi-
lla. En 1866 se traslada a Madnd y estudia en
el Musco del Prado a los grandes maestros del
naturalismo del siglo XVII, especialmente a
Velizquez, del que toma la base de su técnica
pictirica. También imporiante en la configura-
cidn de su estilo fue la amistad con dos renom-
brados artistas, Rosales v Fortuny,

A fines de 1868 se marcha a Roma, cum-
pliendo con una de las mdximas aspiraciones
de los pintores de su generacidn, De esta pri-
miera época son las obras de tema orientalista y
taurino con las que alcanzd gran éxito. Tras
una breve estancia en Sevilla y Marmuecos re-
gresa a Roma en 1376 y se inicia para Villegas
una carrera ascendente, jalonada por sucesivos
premios en certimenes inlernacionales que le
convierten én uno de los antistas mds cotizados
de su época. Su versatilidad le permite atender
con gran éxito a todos los gustos del momento:
pintura de hisioria, «casacass, escenas costum-
bristas, paisajes v retratos. Su carrera en Roma
culmina con el nombramiente como director
de la Academia de Espafia en dicha ciudad.

A su vuelta a Espadia en 1901 fue nombra-
do director del Museco del Prado. En los inicios
del siglo, su pintura evoluciona tras el impacto
novecentisia. Su obra «El Decilogos muestra
esta interesanie orientacion estilistica que le
aproxima al simbolismo v modemismao,

Gzonzalo Bilbao

Figura clave del trinsito del siglo XIX al
XX en la escuela sevillana, donde ejercié un
auténtico liderazgo antistico. Se habia formado
dentro de la tradicion realista con pintores lo-
cales y completd su aprendizaje en Roma y
Paris. Tras viajar a varias capitales europeas se
establecid en Sevilla donde se conviene en uno
de los mds brillantes representantes del cos-
tumbrismo regionalista y llega a ser presidente
de la Academia de Bellas Anes.

Su técmica se distinguid por un experio di-
bujo, grandes dotes para la composicidn, una
rica gama cromdtica y un interés por los pro-
blemas luminicos que le acercan al impresio-
nismo. Los temas, muy variados, van desde el
retralo y ¢l paisaje, a las escenas de costum-
bres andaluzas. La vida cotidiana de Sevilla y
de sus campos, el esforzado trabajo de cigame-
ras 0 s¢gadores fueron llevados al lienzo con
una sinceridad que en ocasiones trasluce la pre-
ocupacidn social. El museo atesora una amplia
coleccion de sus pinturas entre las gue destaca
«Las cigarrerass. El motivo anecddiico del tra-
bajo de las operarias sirve a Bilbao para reali-
zar un estudio de perspectiva v de los efectos
de la luz con los que logra una de sus mas
acertadas composiciones. La pintura de cos-
lumbres esti también representada en el museo
por «La madrecitas, «<El taller de bordadoras«
y «Noche de veranos.

De su habilidad como retratista son mues-
tra los personajes de la mejor sociedad sevilla-
na como «D. Francisco Rodriguez Marine v
«l), José Gestosoe asi como algunos miembros
de su familia, Flora v Ana Bilbao ¥ su mujer
Maria Roy. El paisaje esti presente en las obras
«La plaza de Zocodovers, «Claustro mayor de
la Merceds y «Marina=, que lo acreditan como
integrante de la generscion de artistas que afian-
zaron los primeros brotes de modemidad en la
pintura sevillana.
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Antonio Maria Esquivel

Antonio M* Esquivel vy José Gutiérrez
de la Vega son los pintores mds relevanies
del romanticismo sevillano. La carrera pro-
fesional de ambos fue muy similar, pucs los
dos se formaron en Sevilla v juntos marcharon
a Madrid en 1831 para procurarse un lugar
en la Corte, Ambos se convirtieron en coli-
zados retratistas y alcanzaron gran renombre
en los mids prestigiosos ambientes madrilefios.

El museo conserva una amplia representa-
cion de las obras de Esquivel que en su mayo-
ria ingresaron gracias al legado Siravegne en
1944, Son fundamentalmente retratos aungue
tumbién hay escenas religiosas y de historin
Esquivel Tue un excepcional retratista de los
personajes mis relevantes de su época, desde

la propia reina Isabel 11 a los principales aristo-
cratas, burgueses, politicos, militares y artistas,
En estas obras contrasta la superficie alercio-
pelada v académica con la atmosfera vaporosa
y melancdlica que envuelve o sus retratados,
Los retraios colectivos como el de «FZomlia
recitando en el estudio del pintors constituyen
un excepoional documento del ambiente de la
Epoc.

Las escenas religiosas aungue adolecen de

un exceso de teatralidad poseen excelentes de-
tlles wéenicos v son pretexio en muchas oca-
siones para realizar espléndidos estudios de des-
nudos femeninos. Sus pinturas de historia son
por lo general de pequeio formato y solian
estar inspiradas en el teatro stoneo @n popu-
lar en su ZCncracion,
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Arte del Siglo XX

En términos generales, la pintura sevillana
de Ia primera mitad del siglo XX se mantuvo
al margen de las experiencias esténicos desa-
rmolladas en ¢l dmbito intemacional. Los pri-
meros brotes de modernidad habian llegado con
pintores del siglo anterior, José Garcia Ramos,
Gonzalo Bilbao v Gustavo Bacarnisas,

Gustavo Bacarisas (1873-1971) estd esplén-
didamente representado en el museo con
una obra donada por ¢l comercio sevillano
en 1939, «Sevilla en Fiestas», en la que ha-
ce gala de la elegancia v riguera cromdli-
ca que caractenzd a su estilo de resonan- cias
modernistas. Discipulos de Garcia Ramos y
Gionzalo Bilbao fueron Santingo Martinez v Al-
fonso Grosso, Santiago Martinez (1890-19749)
afiadio a la influencia de estos dos maestros la
adguirida en Madrid de Sorolla. Mis vincula-
do a la cormiente impresionista espafiola estuvo
Javier de Winthuysen (1875-1956), pintor que
s¢ especializd en la pintura de paisaje a la que
doto de su personal sentido del color y la luz.
Alfonso Grosso ( 1893-1983), adquirié de Gar-

cia Ramos su predileccion por los temas cos-
tumbristas y de G. Bilbao, el color y la preocu-
pacion por los efectos de la luz. Otros pintores
de esle momenio representados en el museo
son Miguel Angel del Pino, Manuel Gonzdler
Santos y Diego Lipez.

La coleceion de arte de otras zonas de Es-
pana cuenta en el museo con algunas piezas de
gran calidad. La pintura vasca estd representa-
da por un cotizado retratista de éxito interna-
cional, Ignacio Zuloaga (1870-1945), v la cas-
tellana por Antonio Ortiz Echaglie ( 1883-1950).
Al granadino Jose M* Rodriguez Acosta ( 1878-
1941) pertenece «Interior con gitanas en el Sa-
cromonte» ganadora de la primera medalla de
la Exposicidn Nacional de 1908, Del gran pin-
tor onubense Daniel Vizquez Diaz (1 B82-1969)
s una obra con su caracteristica monumentali-
dad y volumetria «Juan Centeno v su cuadri-
lla= y del wmbién onubense Sebastian Garcia
Vizquez (1904-1989) un tema costumbrista,
«Lefiadorass.
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